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كتاب المبرد"الكامل في اللغة والأدب" ودوره في خدمة لغة 
العرب 

يو�سف هاجر

مقدمة:
اإن معجزة القراآن الكريم بحواره المعرفي الأ�صلوبي الفكري الجمالي الح�صاري كان �صببا في ظهور علوم كثيرة لها �صلة 
بالدرا�صات البلاغية والنحوية وال�صرفية والأ�صلوبية والنقدية. ناهيك عن علوم التف�صير، واأ�صول الفقه، وعلوم القراآن...

ومن الفكر الجزئية في القراآن الكريم التي حظيت باهتمام بالغ من الدار�صين ق�صية اللفظ والمعنى، فرغم تكرار األفاظ 
بعينها في القراآن اإل انها تاأخذ معنى وحياة في كل �صياق، ما جعل بع�ض دار�صي اإعجاز القراآن يعتبرون ذلك وجها من اأوجه 

اإعجازه.
فهل عا�صر المبرد هذه الفترة الزمنية التي فتحت الباب على م�صراعيه للولوج اإلى عالم الن�ض القراآني، و�صبر اأ�صراره 
العقدية واللغوية والجمالية؟ وهل ق�صية اللفظ والمعنى في كتاب "الكامل" للمبرد بلورة لم�صاألة من م�صائل البلاغة �صمن 
بعدين هما :بنية الخطاب ،والو�صائل التعبيرية ؟اأم اأن المبرد نظر اإلى الق�صية من جوانبها الفنية الجمالية ؟ كثيرة هي 

الأ�صئلة التي تحتاج اإلى ب�صط وعر�ض ،ولكنا ن�صعى في هذه الورقة اإلى ت�صليط ال�صوء على ما جاء في الملخ�ض.

من كلام العرب:
يذكر اأبو العبا�س في الباب الاأول من الجزء الاأول من كتاب "الكامل" في اللغة والاأدب )من كلام العرب الاخت�صار المفهم 
والاإطناب المفخم وقد يقع الاإيماء اإلى ال�صئ(1 واللافت توظيف من التبعي�صية الجزئية بمعنى اأن ما �صيذكره هو بع�س اأو جزء 

من كل، ومما ذكره: 
يربطه  المبرد  ما جعل  بالمعنى،  اإخلال  دون  ولكن  والاإيجاز.  الاخت�صار  تراعي في كلامها  العرب  ان  اأي  المفهم:  الاخت�صار   -1
بـ"المفهِم" لاأن وظائف اللغة: التوا�صل، التبليغ، التاأثير. فقد نتوا�صل ولكن لا نبلغ، وهي لفتة ذكية من اأبي العبا�س )المبرد( 
اإلى اأن الوظيفة التوا�صلية لا تحقق بال�صرورة الوظيفة التبليغية، لتكون اآراء اأبي العبا�س في الدرا�صة اللغوية �صابقة لما قال به 

هيم�س "في الوظيفة التبليغية للغة"، وقد ركز الدار�صون العرب في تعريفاتهم للبلاغة باأنها "كلمة تغني عن البقية".
2- الاإطناب المفخم: والاإطناب الاإطالة دون ملل، فقد قيل خير الكلام ما قل ودل وجل ولم يمل، فقد يحدث الملل مع الاإطناب، 
كما يحدث مع الاإيجاز المخل بالمعنى، ما جعل المبرد ي�صند المفخم للاإطناب، فال�صيء المفخم الجليل، العظيم القدر، اأي رغم 

اأن الكلام امتاز بالاإطناب ولكنه جليل غير منفر، ولا ممل.
3- الاإيماء: بتحقق باعتماد اأ�صلوب التلميح بدل الت�صريح اإذ )قد يقع الاإيماء اإلى ال�صيء فيغني عند ذوي الاألباب عن ك�صفه كما 
قيل لمحة دالة(2. ولا تتحقق اللمحة الدالة اإلا لعارف باللغة متمكن من �صبر اأغوارها، على دراية بمنعطفاتها ومنعرجاتها، 
مم�صك بالع�صا النحوية ال�صحرية للغة، لاأن �صوارع اللغة تحوي متاهات كثيرة، فحتى ن�صل اإلى الهدف �صالمين علينا اأن نكون 

على بينة بهذه ال�صوابط اللغوية والاأدبية، وي�صت�صهد المبرد بما وقع فيه الاإيماء بقول الفرزدق يهجو جريرا:
وق�صى عليك به الكتاب المنزل �صربت عليك العنكبوت بن�صجها    

)فتاأويل هذا اأن بيت جرير في العرب كالبيت الواهي ال�صعيف فقال: وق�صى عليك به الكتاب المنزل، يريد به قول الله تبارك 
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وتعالى: ))واإن اأوهن البيوت لبيت العنكبوت لو كانوا يعلمون((. �صورة العنكبوت-الاآية 41(3.
لقد كان للحرب الكلامية بين الفرزدق وجرير بالغ الاأثر في �صعر النقائ�س في الع�صر الاأموي، فالفرزدق بعراقة ح�صبه ون�صبه 
كان يرى نف�صه الاأف�صل، اأما جرير فقد ا�صتطاع اأن يبني ب�صعره لنف�صه ح�صبا ون�صبا، بل ا�صتطاع في كثير من نقائ�صه اأن يتفوق على 
الفرزدق، فانظر اأي ف�صل ومزية للكلام عندما ا�صتطاع جرير اأن يطوعه لخدمة اأغرا�صه، واإعلاء مكانته، فالمقدرة اللغوية هي 
التي تمنح المبدع التميز والتفرد، فقد )بان بذلك اأن الاأمر على ما قلناه من اأن اللفظ تبع للمعنى في النظم، واأن الكلم تترتب في 
النطق ب�صبب ترتب معانيها في النف�س، واأنها لو خلت من معانيها حتى تتجرد اأ�صواتا واأ�صداء حروف لما وقع في �صمير ولا هج�س 

في خاطر اأن يجب فيها ترتيب ونظم، واأن يجعل لها اأمكنة ومنازل واأن يجب النطق بهذه قبل النطق بتلك(4.
وتاريخ التفكير النقدي احتفظ في ذاكرته بمقولة الجاحظ التي كان لها �صدى بين النقاد "والمعاني مطروحة في الطريق" 
ولكن الجاحظ لم يتوقف هنا بل اأعطى �صروط الفن الحقيقي )واإنما ال�صاأن ي اإقامة الوزن وتخير اللفظ، و�صهولة المخرج و�صحة 

الطبع وكثرة الماء وجودة ال�صبك، واإنما ال�صعر �صناعة و�صرب من الت�صوير(5.
فاللغة اأ�صرار ولطائف، ومن اأراد بلوغ ذلك فعليه اأن يعمل الفكر ويجهد العقل. والجاحظ هو العارف باأن "ما كل ما يعلم 
يقال" وبذلك فاإن الن�س يحتوي على فجوات وظيفة القارئ ملوؤها، وهذه الفجوات هي التي تفتح باب التاأويل و�صدق المتنبي اإذ 

قال:
وي�صهر الخلق جراها ويخت�صم اأنام ملء جفوني عن �صواردها    

فهذه الخ�صومة التي عبر عنها المتنبي دليل على اأن �صعره يذهب فيه متتبعوه مذاهب وتاأويلات، فهو بذلك ي�صرك القارئ في 
العملية الاإبداعية، ويترك مجال التاأويل قائما اأمامه، فالق�صيدة بعد نظمها لا ت�صبح ملكا له فهو ينام ملء جفونه عن مفرداتها 

ال�صاردة ك�صرود جمل يحاول الكل العثور عليه بطريقته الخا�صة، ولا يح�صل ذلك اإلا لعارف ب�صوارع اللغة وباأ�صرارها.

الكلام القبيح في الكلام الح�سن اأظهر:
اإذا جمع الاأديب في كلامه بين لونين مختلفين اأحدهما كلام قبيح والاآخر كلام ح�صن فاإن �صين القبيح اأظهر، وعواره اأبين 

)ومن اأقبح ال�صرورة واأهجن الاألفاظ واأبعد المعاني قوله "اأي الفرزدق":
اأبو اأمه حي اأبوه يقاربه وما مثله في النا�ض اإل مملكا    

مدح بهذا ال�صعر اإبراهيم بن ه�صام بن ا�صمعيل بن ه�صام بن المغيرة بن عبد الله بن عمر بن مخزوم وهو خال ه�صام بن عبد 
الملك فقال وما مثله في النا�س اإلا مملكا يعني بالمملك ه�صاما اأبو اأم ذلك المملك اأبو هذا الممدوح ولو كان هذا الكلام على وجهه 
لكان قبيحا وكان يكون اإذا و�صع الكلام اأن يقول وما مثله في النا�س حي يقاربه اإلا مملك اأبو اأم هذا المملك اأبو هذا الممدوح فدل 
على اأنه خاله بهذا اللفظ البعيد وهجنه بما اأوقع فيه من التقديم والتاأخير(6، فالتقديم والتاأخير باب متاألب لا يوؤمه اإلا متمكن 

في اللغة، فهو يحتوي على �صروط و�صوابط اإذا لم يتقيد بها المبدع يكون قد خرج عن اأعراف اأهل اللغة وفنيات اأهل الاأدب.
فالتقديم والتاأخير بحر لجيّ لا يخو�س فيه اإلا متمر�س على ال�صباحة في اأبحر اللغة، اإلا ان مخالفة الفرزدق لقواعد اللغة هو 
الذي جعل المبرد ينعت هذا البيت باأنه مخالف لكلام العرب المفهم، ونف�س البيت اأورده عبد القاهر الجرجاني في كتاب دلائل 
الاإعجاز وعلق عليه بقوله )ومن نظائر ذلك -اأي بيت الفرزدق- مما و�صفوه بف�صاد النظم، وعابوه من �صوء التاأليف، اأن الف�صاد 
والخلل كانا من اأن تعاطى ال�صاعر ما تعاطاه من هذا ال�صاأن على غير ال�صواب، و�صنع في تقديم اأو تاأخير اأو حذف واإ�صمار اأو 

غير ذلك ما لي�س له اأن ي�صنعه، وما لا ي�صوغ، ولا ي�صح على اأ�صول هذا العلم(7.
واللافت اأن المبرد وقف عند بيت الفرزدق ناقدا و�صارحا ومعلقا وو�صل اإلا اأن �صوء طريقة التقديم والتاأخير هي التي جعلته 
ي�صنفه في اأقبح ال�صعر، اأما الجرجاني فاكتفى بالقول )ويكفيك اأنهم قد ك�صفوا عن وجه ما اأردناه حيث ذكروا ف�صاد النظم، 

فلي�س من اأحد يخالف في نحو قول الفرزدق:
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اأبو اأمه حي اأبوه يقاربه8 وما مثله في النا�ض اإل مملكا    
اأن  اإن البيت فريد في الديوان وهو �صاهد على التعقيد المعنوي، لذا على المبدع  وقال محقق دلائل الاإعجاز محمد التنجي 
يرتب الكلام في النف�س قبل النطق به، واأن يلفظه بطريقة �صهلة �صل�صة بعيدة عن التعقيد وهنا ن�صير اإلى اأن الظاهرة الاأ�صلوبية 
مرتبطة بال�صياق، وعليه فهي تتغير بتغير الموا�صيع، فما ين�صب من قبح وجمال لا يرتبط بالكلمة ولكن بطريقة توظيف الكلمات،، 
كيف توظف؟ ومتى توظف؟ واأين توظف؟ فالبيت ال�صابق والذي يعد نموذجا في التعقيد اللفظي اأو المعاظلة، وبعد المعنى وقبح 
ال�صرورة لي�صت هاته العيوب في الكلمة ولكن في كيفية توظيف الكلمة .واإلى هذا اأ�صار اإبراهيم اأني�س بقوله: )ومثل الفكر الاإن�صاني 
قبل النطق بم�صمونه مثل ال�صورة ال�صم�صية قبل تحمي�صها، فاإذا عولجت بقدر خا�س من الاأحما�س ات�صحت معالمها وتك�صفت 
واإبراز المعالم والملامح  التو�صيح  العمليات الذهنية، لا يكاد يعدو مهمة  اللفظية مع  التعابير  خطوطها وملامحها، وهكذا �صاأن 

للاأذن الاإن�صانية(9.
وما يمكن ا�صتنتاجه من حديث اأبي العبا�س عن كلام العرب نو�صحه باعتماد هذا المخطط، مع التاأكيد على ال�صعر لاأننا 

وجدنا معظم ال�صواهد من ال�صعر.

اللفظ والمعنى:
ق�صية اللفظ والمعنى من اأهم الق�صايا النقدية التي �صغلت النقد العربي قديما وحديثا، كما �صكلت في الدرا�صات الاإعجازية 
مبحثا من المباحث التي اأثْرت الدرا�صات الاأدبية والنقدية، عندما �صمح الدار�س العربي لنف�صه اأن يتناول اإحدى كبرى الق�صايا 
اإنها ق�صية اإعجاز القرىن الكريم، وانق�صم الدار�صون بين قائل بال�صرفة، وبالغيوب، وبالاأثر النف�صي، وباللفظ، وبالمعنى. حتى 
جاء عبد القاهر الجرجاني وح�صم هذه الاإ�صكالية حين قال بالنظم، لتفجر ق�صية النظم كذلك �صراعا فكريا تمخ�صت عنه 
درا�صات لغوية واأدبية حينما رفع الجرجاني راية "الاألفاظ خدم للمعاني" مع العلم اأن ق�صية اللفظ والمعنى طرحت تحت م�صميات 

مختلفة، فقيل: ال�صكل والم�صمون، المبنى والمعنى، المبنى والمحتوى، الاإطار والم�صمون.
ولنا اأن نعود اإلى زمن المبرد مت�صائلين كيف نظر اإلى ق�صية اللفظ والمعنى؟ وهل �صكل مبحثهما عنده اجترارا لاآراء �صابقيه؟ 
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اأم انه ا�صتطاع اأن ينظر اإليهما من زاوية خا�صة؟ وللاإجابة علينا اأن نتتبع هذه الق�صية في الباب الاأول من الجزء الاأول من كتاب 
الكامل.

األفاظ بينة، مفهِمة، ح�سنة:
قال اأبو العبا�س )فمن األفاظ العرب البينة القريبة المفهمة الح�صنة الو�صف الجميلة الر�صف قول الحطيئة: 

اإلى ماله ل تاأته ب�صفيع(10 وذاك فتى اإن تاأته في �صنيعة     
    فالحطيئة معجب بمن اإذا ق�صدته في معروف لا تحتاج اإلى �صفيع اأو و�صيط، لاأنه يقدم ما يقدم من خير لاأجل الخير ذاته، 

ولعل اإعجاب المبرد بهذا البيت لما حمله من معنى �صريف ولفظ بين مفهم.
كما ا�صتوقفه بيت عنترة:

يخبرك من �صهد الوقيعة اأنني   اأغ�صى الوغى واأعف عند المغنم11      
يك�صف هذا الخطاب الموجه لعبلة عن تعفف نف�س ال�صاعر، وعن عزته، فهو ي�صور اقتحامه اأر�س المعركة غير مبالٍ بنف�صه 
اإزاء م�صاألة الموت والحياة، فاإما اأن يكون  م�صحيا في �صبيل القبيلة، ولكنه يتعفف عند اأخذ المغانم، فدخوله اإلى المعركة ي�صعه 
بانت�صار على العدو، وانت�صار على النف�س. واإما األا يكون بهزيمة اأمام الاأعداء، وخ�صوع لاأهواء النف�س، وقد ا�صتطاع عنترة اأن 
يحقق �صحة المعادلة الاأولى وما اأروعها من معادلة، والدليل تقديمه لجواب ال�صرط "يخبْرك" مفتخرا بما اأنجزه في  المعركة 

والتقدير: من �صهد الوقيعة يخبرك... 
والمبرد لم يعلق على هذا البيت، ولم يو�صح الاألفاظ البينة القريبة المفهمة لاأن كل األفاظ البيت وا�صحة بينة، فكاأننا بالمبرد 
يقول باأن التفاوت بين الاأدباء مرده اإلى قدرة الاأديب على ح�صن اإ�صقاط محور الاختيار على محور التوزيع، اإذ نجد نف�س اللفظة 
تح�صن في مو�صع ولا تح�صن في اآخر، وال�صبب هو قدرة هذا الاأديب على توظيف اللفظة في يمنحها الحركة والحياة بمراعاة ما 
قبلها وما بعدها، وهي ميزة لا تعطى اإلا لاأديب محترف متمر�س فنان يع�صق جمال الكلمة انطلاقا من جمال اأ�صواتها )فكما اأنك 
ترى الرجل قد تهدّى في الاأ�صباغ التي عملت منها ال�صورة والنق�س في ثوبه الذي ن�صج اإلى �صرب من التخير والتدبر في اأنف�س 
الاأ�صباغ، وفي مواقعها ومقاديرها وكيفية مزجه لها، وترتيبه اإياها اإلى ما لم يتهد اإليه �صاحبه، فجاء نق�صه من اأجل ذلك اأعجب، 

و�صورته اأغرب، كذلك حال الكاتب وال�صاعر في توخيهما معاني النحو ووجوهه التي علمت اأنها مح�صول النظم(12.
وبعقل العالم، وبعين الفنان نظر المبرد للاإبداع الاأدبي على اأنه عملية تحتاج لنظر وتدبر وتمعن �صاأنها �صاأن ال�صناعات،   
من ذلك اختيار الاألفاظ وملاءمتها لمعناها، ومنا�صبتها لموا�صعها حتى يتبدى ح�صنها )ومما ي�صتح�صن اإن�صاده من ال�صعر ل�صحة 

معناه وجزالة لفظه وكثرة تردد �صربه من المعاني بين النا�س قول ابن ميادة لرياح بن حيان المري:
فقلت ه�صيمة من اأهل نجد اأمرْتكَ يا رياح باأمر حزم    

على محبوكة الأ�صلاب جرد نهيتك عن رجال من قري�ض    
وما اأغنيت �صيئا غير وجدي ووجدا ما وجدت على رياح    

عَفة واأ�صل اله�صيم النبت اإذا ولى وجف وتك�صر فذرته الرياح يمينا و�صمالا. قال  فقوله فقلت ه�صيمة من اأهل نجد تاأويله �صَ
اآيات قراآنية ل�صرح ما جاء من معان  "فاأ�صبح ه�صيما تذروه الرياح" �صورة الكهف، الاآية 45(13. وقد وظف المبرد  الله تعالى 
وكلمات في الاأبيات، ليدلل على ابن ميادة قد اأ�صاب مدلولاته بدوال جزلة معبرة قوية اأخرجت فكرته اأح�صن اإخراج، وعبرت 

عنها خير تعبير.
لديه  )فال�صعر  للمبرد  الكامل  كتاب  في  مميز  ح�صور  لها  كان  والمعنى  اللفظ  ق�صية  اأن  اإلى  اأ�صار  فقد  عبا�س  اإح�صان  اأما 
م�صتح�صن اأحيانا ل�صحة معناه وجزالة لفظه وكثرة ورود معناه بين النا�س، اأو لقرب ماأخذه، اأو ل�صهولته وح�صنه، اأو لغرابة معناه 
وجودة لفظه، اأو لخلو�صه من التكلف و�صلامته من التزيد. اأما ال�صرورات اللفظية والالتواء في المعاني وا�صتعمال الكلمات الهجينة 
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فذلك هو ما ينكره ويمقته(14، وهي كما ترى �صروط متعلقة بمعيار ال�صعر الح�صن من وجهة نظر المبرد، وقد اتفق في كثير من 
هذه المعايير مع �صابقيه، خا�صة ما له علاقة باللفظ والمعنى.

الطبع وال�سنعة:
الطبع جاء في ل�صان العرب )اأن الطبع والطبيعة، الخليقة وال�صجية التي جبل عليها الاإن�صان، وطبعه الله على الاأمر فطره 
عليه(15، ونقول طبعه الله على الاأمر يطبعه طبعا: فطره، ويترادف مفهوم الطبع ومفهوم القريحة، واأورد ابن �صلام في الطبقات: 
اأن الاأ�صمعي كان يمدح النابغة الجعدي وين�صبه اإلى قلة التكلف، وابن قتيبة يرى اأن )المطبوع من ال�صعراء من �صمح بال�صعر واقتدر 
على القوافي، واأراك في �صدر بيته عجزه، وفي فاتحته قافيته، وتبينت على �صعره رونق الطبع وو�صي الغريزة(16. فالطبع يمكن 
الاإن�صان من الاإبداع والو�صول اإلى الخلق الفني مع اأن )ال�صعراء اأي�صا في الطبع مختلفون: منهم من ي�صهل عليه المديح ويع�صر عليه 
الهجاء، ومنهم من يتي�صر له المراثي ويتع�صر عليه الغزل(17، اأما قدامة بن جعفر فيعتبر الطبع مرادفا للقريحة، اأما الاأ�صفهاني 

فيربط الطبع بالجزالة وقد عرف عنه ميله لل�صعراء المطبوعين.
اأما المتكلف فيقول فيه ابن قتيبة )فالمتكلف هو الذي قوّم �صعره بالثقاف، ونقحه بطول التفتي�س، واأعاد فيه النظر بعد النظر، 
كزهير والحطيئة، وكان الاأ�صمعي يقول زهير والحطيئة واأ�صباههما "من ال�صعراء" عبيد ال�صعر، لاأنهم نقحوه ولم يذهبوا فيه 

مذهب المطبوعين(18.
وكان �صويد بن كراع يذكر تنقيحه �صعره:

اأ�صادي بها �صربا من الوح�ض نزعا19   اأبيت باأبواب القوافي كاأنما    
وال�صنعة اإنما هي اإتقان العمل والتفنن فيه، ويكون التكلف من الح�صن اإذا كان غر�س ال�صاعر اإظهار المحا�صن، كما يكون 
م�صتكرها اإذا كان فيه مبالغة وت�صنع. ومهما يكن من اأمر فاإن ال�صاعر بقدر ما يحتاج اإلى ال�صليقة والموهبة بقدر ما يحتاج اإلى 
ال�صعر والنثر، ومنهم من �صمى  "ال�صناعتين" اأي �صناعة  الع�صكري كتابه  اأبو هلال  اأكثر. وقد �صمى  للتمر�س  الدربة والثقافة 

الاأدب �صناعة لما فيه من ابتكار ال�صور والمهارة في اإ�صابة المعنى، والح�صن في �صياغة الاأ�صلوب.
اإلا اأن المبرد يميل اإلى اآلية فنية جمالية وهي اآلية الاقت�صاد في اللغة فهو لم يعرف الطبع وال�صنعة ولكنه اأ�صار اإلى ذلك بقوله 
)ومما يف�صل لتخل�صه من التكلف( فجعل الطبع �صمة متى توفرت في الكلام كان مف�صلا عن غيره )ومما يف�صل لتخل�صه من 

التكلف و�صلامته من التزيد، وبعده من الا�صتعانة قول اأبي حية النميري 
ع�صية اأراآم الكنا�ض رميم  رمتني و�صتر الله بيني وبينها    
عليهما". الله  حرم  ما  وقيل  ال�صيب  اإنه  فيه  وقيل  الاإ�صلام  الله  �صتر  في  "قيل 

ولكن عهدي بالن�صال قديم األ رب يوم قد رمتني رميتها    
لمرمي اأحناء ال�صلوع �صقيم يرى النا�س اأني قد �صلوت واأنني    

يقول رمتني بطرفها واأ�صابتني بمحا�صنها ولو كنت �صابا لرَميت كما رُميت وفَتنت كما فُتنت ولكن قد تطاول عهدي بال�صباب 
فهذا كلام وا�صح(20.

وحتى لا تحدث القطيعة الاب�صتمولوجية بين مفا�صل الف�صول وبين المتن فاإن المبرد يعود ثانية وي�صتدعي الم�صطلحات �صارحا 
ومعلقا )واأما ما ذكرناه من الا�صتعانة فهو اأن يُدخل في الكلام ما لا حاجة بالم�صتمع اإليه لي�صحح به نظما اأو وزنا اإن كان في �صعر، 
اأو ليتذكر به ما بعده اإن كان في كلام منثور كنحو ما ت�صمعه في كثير من كلام العامة مثل قولهم: األ�صت ت�صمع، اأفهمت اأين اأنت 
وما اأ�صبه هذا(21، وما يمكن ا�صتنتاجه من كلام المبرد ال�صابق اأن الاأديب لا يمكن اأن يحلق اإلا بجناحين: اما الجناح الاأول فهو 
الطبع، واأما الثاني فهو ال�صنعة الناتجة من المران والممار�صة والدربة، فاإذا تمكن الاأديب من هاتين ال�صفتين كان باإمكانه اأن 

يتدرج في مدارج المبدعين. 



الم�ؤتمر الدولي
الرابع للغة العربية 6

ولعل الطريف في كتاب الكامل ما ي�صتوقفك من الم�صائل ال�صرفية حينا والنحوية اأو البلاغية اأو النقدية اأحيانا اأخرى، ولا 
�صك اأن تنوع هذه الم�صائل كان كالملح في الطعام اإذ بقدر ما خلق الت�صويق بقدر ما زاد من مكانة هذا الكتاب الذي اعتبره ابن 
خلدون اأ�صلا من اأ�صول اأربعة لفن الاأدب وهي: اأدب الكاتب لابن قتيبة، والكامل للمبرد، والبيان والتبيين للجاحظ، والنوادر لاأبي 

علي القالي.

معيار ال�سعر الح�سن عند المبرد:
حدد المبرد في كتاب الكامل جملة من المعايير اإذا توفرت في ال�صعر كان ح�صنا ومقبولا منها: 

اأن تكون المعاني مما يكثر وروده بين النا�س، �صهولة ال�صعر وقرب ماأخذه، غرابته وجودة  ال�صحة المعنوية، جزالة اللفظ، 
األفاظه، خلوه من التكلف والت�صنع.

كما ذكر المبرد جملة من العيوب التي تخل بال�صعر منها: 
كثرة ال�صرورات اللفظية، تعقيد المعاني، توظيف الكلمات الهجينة.

مبحث مخت�سر في البلاغة:
يرى حمادي �صمود اأن المبرد قد اقتفى اأثر الجاحظ في اإبراز بلاغة "الاخت�صار المفهم" و "الاإطناب المفخم" 

و "الاإيماء والاإ�صارة" )كما تر�صم خطاه في م�صتلزمات الخطابة، واعتنى مثله عناية فائقة بعيوب الخطيب والنقائ�س التي 
تتخون خطابته(22.

وذكر المبرد بيتا من ال�صعر جمع فيه �صاحبه عيوب بع�س الخطباء
وم�صحة عثنون وفتل الأ�صابع23  مليء ببهر والتفات و�صعلة    

فالبهر هو تتابع النف�س من العي، وهو عيب من عيوب الخطيب لاأن تتابع النف�س يجعل انقطاعا في الكلام فيكون غير ف�صيح 
وغير وا�صح فلا ي�صل المق�صود اإلى المتلقي، اأما كثرة الالتفات فاإنه ي�صتت انتباه الح�صور فيقل التركيز، اأما ال�صعلة فتجعل كلام 
الخطيب غير متوا�صل لاحتوائها على حركات يدفع بها الاإن�صان ما بالرئتين من اأذى، ومن العيوب م�صح اللحية وفتل الاأ�صابع كلها 

حركات ت�صذر انتباه الح�صور وتفقد الخطيب هيبته والخطبة اأهميتها في�صبح الخطيب كاأنه مهرج.
كما ذكر "الجبن" واعتبره عيبا من عيوب الخطيب

لما راأى وقع الأ�صل24  نحنح زيد و�صعل    
فرغم اعتراف ال�صاعر باأن الخطيب مُجيد اإلا اأن وقوع ال�صيف اأو النبل اأرعبه فتذبذب وذهل ما جعل الخطيب فقد توازنه 

وتركيزه وهو عيب لا يليق بالخطيب في هذه المواقف.

اآراوؤه النقدية:
رغم اختلاف الدار�صين حول المبرد اإن كان ناقدا اأم لا اإلا اأن روح النقد جلية في كتاب الكامل منها: اأن ال�صعر عنده لا يف�صل 

لقدم العهد اأو لحدْثان عهد واإنما يف�صل بما حواه من معنى �صريف، وتاأليف فريد م�صت�صهدا بهذا البيت:
ليل ي�صيح بجانبيه نهار وال�صيب ينه�ض في ال�صواد كاأنه    

ل القائل ولا لحدثان عهد يهت�صم الم�صيب ولكن  )فهذا اأو�صح معنى، واأعرب لفظ، واأقرب ماأخذ، ولي�س لقدم العهد يُف�صّ
يعطى كل ما ي�صتحق(25، فاإعجاب المبرد بهذا البيت لما ذكره من المعنى الوا�صح واللفظ المبين، اإذ �صبه ال�صاعر ال�صيب في راأ�س 
الاإن�صان بالليل الاأ�صود الذي يت�صارع مع نهار، وهذه حقيقة نلحظها في اجتماع ال�صيب مع لون ال�صعر الطبيعي وهو ال�صواد، وكيف 

اأن هذا ال�صراع يكون على اأ�صده في زحف ال�صيب على كل الراأ�س ليعلن انت�صاره.
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ولا نبالغ اإذا قلنا اإن تحليلات المبرد اللغوية تلتقي مع الدر�س الحديث )فالدر�س اللغوي الحديث يتفق مع ما يعرف بالعملية 
التحليلية التي ت�صبق العملية التركيبية، اأو ما ي�صمى بعملية الانتقاء والاختيار التي ت�صبق عملية الموقعية(26، وقد اأ�صرنا �صابقا اإلى 
هذه العملية التي تناولها الدر�س الل�صاني وهي ح�صن اإ�صقاط محور الا�صتبدال على محور التاأليف، وهكذا نجد المبرد قد مزج بين 
النحو والبلاغة من خلال اهتمامه بالتركيب والمعنى، وال�صياغة والت�صوير. وهذا المزج منطقي لاأن كتاب "الكامل" لغوي اأدبي 
فالجانب اللغوي يهتم بالتركيب وبال�صياغة، والجانب الاأدبي يهتم بالمعنى وبالت�صوير، وبذلك يكون المبرد قد حقق �صحة المعادلة 

النقدية باأن الكلام الخالد يجمع بين دقة التركيب وجمال الت�صوير.

نبذة من كلام الحكماء:
تاج  اأن الحكمة  بنبذة من كلام الحكماء وهي ر�صالة مرمزة هدفها  الكامل  الاأول من  الاأول من الجزء  الباب  ختم المبرد 
العقل .واأورد لذلك اأقوالا لمن يرى اأن ما قالوه ترجم �صميم الحكمة عند العرب منهم :ابن عمر ،وقي�س بن الاأحنف وعلي ر�صي 
الله عنه  )قال اأبو العبا�س ثم نذكر من كلام الحكماء واأمثالهم �صدرا ثم نعود اإلى المقطعات اإن �صاء الله، يروَى عن ابن عمر 
اأنه كان يقول: اإنّا مع�صر قري�س كنا نعد الجود والحلم ال�صوؤددَ، ونعد العفاف واإ�صلاح المال المروءةَ، قال الاأحنف بن قي�س: كثرة 
ال�صحك تذهب الهيبة، وكثرة المزح تذهب المروءة، ومن لزم �صيئا عرف به. وقيل لعبد الملك بن مروان ما المروءة؟ فقال: موالاة 
الاأكْفاء ومداجاة الاأعداء، وتاأويل المداجاة المداراة اأي لا تظهر لهم ما عندك من العداوة، واأ�صله من الدجى وهو ما األب�صك الليل 
من ظلمته. وقيل لمعاوية ما المروءة؟ فقال احتمال الجريرة، واإ�صلاح اأمر الع�صيرة، فقيل له وما النبل؟ فقال الحلم عند الغ�صب 
والعفو عند القدرة(27، فابن عمر ذكر مجموعة من ال�صفات التي كانت تحتكم اإليها قري�س وبها تحدد مكانة اأية قبيلة، اأما 
قي�س بن الاأحنف فقد خبِر الدنيا وخبِرته وراأى اأن المروءة تذهب بكثرة المزح، واأن الهيبة تذهبها كثرة ال�صحك، وكل هاته الحكم 

ر�صائل وقعها الواقع لتكون �صاهدة على عظمة رجال �صاركوا في �صنع المجتمع العربي الاإ�صلامي.
ومن حكم الاإمام علي ر�صي الله عنه وكرم وجهه ذكر المبرد ما قاله علي عن الاأزد )ويروى عن علي بن اأبي طالب ر�صي الله 
عنه تعالى اأنه قال للاأزد اأربع لي�س لحي: بذل لما ملكت اأيديهم، ومنع لحوزتهم، وحي عمارة لا يحتاجون اإلى غيرهم، و�صجعان لا 
يجبنون(28، الاأزد: قبيلة عربية تنتمي لكهلان من �صباأ من القحطانية هجروا اليمن بعد ت�صدع �صد �صباأ، ومنهم الاأن�صار بعد 
انق�صامهم. والاأ�صْد من الاأ�صَد: قال ابن دريد ا�صتقاق الاأ�صْد من قولهم: اأ�صِد الرجل ياأ�صَد اأ�صْدا، اإذا ت�صبه بالاأ�صَد، فمن �صفات 
هذا القبيلة البذل والعطاء والدفاع عن قومهم، والتعاون فيما بينهم فلا يحتاجون لغيرهم و�صجاعتهم التي تحول بينهم وبين 
جبنهم، ولا نتعجب من هذه ال�صفات اإذا علمنا اأن الم�صطفى �صلى الله عليه و�صلم قال في الاأن�صار والذين هم من الاأ�صْد )اإنكم 

لتكثرون عند الفزع، وتقلون عند الطمع(.

الخاتمة:
بعد هذا الرحيل في الباب الاأول من الجزء الاأول من كتاب "الكامل" للمبرد، تاأملات معرفية ،خل�صت المداخلة اإلى مجموعة 

من النتائج تنخّلت منها ما ياأتي:
1- كتاب "الكامل" اأحد الدواوين الاأربعة في اأ�صول فن الاأدب كما اأ�صار اإلى ذلك ابن خلدون.

2- جمع الكتاب �صروبا من الاأدب كما جاء في مقدمته منها: النثر وال�صعر، والمثل والموعظة، والخطبة والر�صالة.
3- العلوم المتداخلة ت�صكل ظاهرة التف�صي في الدر�س العربي القديم، وهذا ما يترجم مو�صوعية الدار�س العربي، اإذ يقت�صم علم 
النحو وعلم ال�صرف وعلم البلاغة وبع�س الفكر النقدية ف�صاء ال�صفحة الواحدة في كتاب "الكامل" وهذا ما يفتح اأمام 

القارئ مجال البحث في القوا�صم الم�صتركة بين هذه العلوم.
4- الانتقال في الحديث من ال�صعر الح�صن اإلى ال�صعر القبيح اإلى �صروط الف�صاحة اإلى التعقيد اللفظي اإلى ظاهرة الاخت�صار 
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اإلى الاإطناب ي�صكل تقنية كتابية لها فاعليتها في ا�صتفزاز القارئ وحمله على تتبع هذه الم�صائل الجزئية التي تثري مقروئيته.
5- اجتماع الكلام القبيح مع الكلام الح�صن يجعل قبح الاأول اأكثر ظهورا، وعواره اأكثر تجليا.

6- ق�صية اللفظ والمعنى �صكلت وا�صطة العقد في كتاب "الكامل" من خلال اهتمامه بح�صن اإ�صقاط محور الاختيار "الا�صتبدال" 
على محور التوزيع "التاأليف". 

7- معيار ال�صعر الح�صن والقبيح تحدد عند المبرد بمجموعة من المعايير لم يختلف فيها مع �صابقيه.
8- دقائق الاإبداع الفني في ال�صعر من اأجل فهم نقدي اأف�صل كانت بداياتها الاأولى عند الجاحظ، وات�صعت هذه المحاولة على اأيدي 

ابن المعتز، واأبي العبا�س المبرد، واأبي العبا�س ثعلب ،وكان لجهود هوؤلاء اآثار مثمرة حول ماهية الاإبداع ال�صعري ومقوماته.

الهوام�ش
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