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تحليل الخطاب وجمال العربية الم�ضمر
قراءة �أ�سلوبية في �أنموذجين من الق�صيدة العربية 

د.حلومة ال�صادق التجاني

عبقرية اللغة العربية:
�إن الحديث عن الجمال حديث �شيّق ممتع، و�إن وقر في ذهن العامة من النّا�س �أن الجمال هو ذاك الذي يعجبك دون �أن 
يذكروا لذلك �سببا �أو علة تجعله جميلا في نظرهم،وهم يطلقون هذا الحكم على الب�شر والحيوان والق�صيدة والفعل...�إلخ، 

�إذا ا�ستح�سنوه، وعليه فهو �إدراك ح�سيّ بالن�سبة لهم:مجرّد �إح�سا�س لا يعرفون له �سببا.
هذا  و�ضع  من  »و�أوّل   Aesthetics الجمال:لاأ�ستطيقا  علم  �أ�سموه  علما  له  �أ�سّ�سوا  فقد  المجال  هذا  في  الباحثون  �أما 
Aistheticos و معناها لاإدراك الح�سيّ ثمّ �أطلقت  الا�صطلاح هو بومجارتن Baumgarten، وهو م�أخوذ من كلمة يونانية 
على لاإدراك الخا�ص ب�شعور الجمال كما نراه في الطبيعة و�آيات الفنون«1 ، و« الجمال هو �إحدى القيم الثلاث التي ترد �إليها 
لاأحكام التقويمية و هذه القيم هي الحق والخير والجمال ،يقول ابن �سينا«و جمال كلّ �شيء وبها�ؤه هو �أن يكون على ما 

يجب له«2

التي  اللّغات  يطال  عنه  نتحدث  الذي  الجمال  وهذا 
يتوا�صل بها بنو الب�شر بع�ضهم بع�ضا،       وجمالها يكمن 
في قدرتها على تحقيق هذا التّوا�صل كما يقول ابن جني 
» يعبّر بها كل قوم عن �أغرا�ضهم« ف�إذا عجزت عن ذلك 
العالم  لغات  فكلّ  الأمر كذلك  كان  وطالما   ، قبيحة  كانت 
تقا�سيمها �شروط  �إذا حقّقت  �إلّا  الأجمل  تكون  جميلة ولا 
القوّة والقدرة على الإبداع والخلق ،ففي كلّ  الجمال من 

لغة يكمن �سرّ ما ن�سميه عبقرية اللّغة.
،فهي  الحكم  هذا  عن  بمن�أى  العربية  اللّغة  ولي�ست 
�أي�ضا لغة جميلة ولا نبالغ �إذا قلنا �أنّها الأجمل، ذلك �أنّها 
منه  و  الكريم  القر�آن  �آيّ  به  نزلت  الذي  الله  �صفة كلام 
كْرَ  الذِّ لْنَا  نَزَّ نَحْنُ  ا  �إِنَّ  ﴿ تعالى:  لقوله  خلودها  اكت�سبت 
جميع  �إليها  تفتقر  �صفة  وهي   3  ﴾ افِظُونَ  َ َحل لَهُ  ا  وَ�إِنَّ
لا  معروفا  للعربية   الكريم  القر�آن  �أ�سدى  ،فقد  اللّغات 
�شك�سبير  فهم  عن  الإنجليزي  يعجز  حين  ي�ضاهى،ففي 
مُواطنه الذي عا�ش القرن ال�ساد�س ع�شرميلادي،لا يجد 
العربي �صعوبة في فهم معلقة طرفة بن العبد �أو ال�شنفرى 
�أو غيرهم من �شعراء الجاهلية و خطاباتهم باللّغة ذاتها.
ج�سرا  نف�سها  من  تجعل  التي  العربية  اللّغة  عبقرية  �إنّها 

للتوا�صل بين الما�ضي والحا�ضر يمتدّ ليطال الم�ستقبل، ف�أيّ 
عجز يمكن �أن نتهم به العربية بعد ذلك؟ 

�إن منبع هذا الإح�سا�س ب�ضعف اللّغة العربية وعجزها 
لا  التي  الحركات  تلك  في  �أوّلا  تكمن  الع�صر  مواكبة  عن 
تفتر �أبدا عن الإدعاء الحاقد القائل بعدم قدرة العربية 
على الا�ضطلاع بلغة العلوم ومنه الا�ستهانة بها و�إهمالها، 
فوقر في نفو�س النا�شئة هذا الاعتقاد الخاطئ،و�أ�صبحوا 
بذلك معاول هدم لهويتهم وكرامتهم، يظنون �أن �إتقانهم 
الثاني  ال�سبب  ،�أما  درجاتهم  يرفع  �شرف  لغتهم  لغير 
الحاقدين  له�ؤلاء  ال�سّاحة  ترك  هو  الأهم  �أراه  والذي 
ي�صولون ويجولون فيها دون العمل الفعلي على �إظهار ما 
لهذه اللّغة من طاقات هائلة في التّعبير وملام�سة الحقائق 

دت. بطريقة تعجز عنها جميع لغات العالم و�إن اّحت
�أن  بال�شّرف  الأزمان  �سالف  في  لها  �شُهد  للُغة  وكيف 
يجحد �أبنا�ؤها ف�ضلها؟ يقول ابن جني في مقدمة كتابه 
الخ�صائ�ص:« كتاب لم �أزل على فارط الحال وتقادم الوقت 
والروية  الر�أي  منجذب  عليه،  الفكر  عاكف  له،  ملاحظا 
�إليه، وادّا �أن �أجد مهملا �أ�صله به، �أو خللا �أرتقه بعمله، 
الابتداء  �إلى  لي  ينهج  ولا  �ضيقا،  بنواديه  يزداد  والوقت 
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طريقا,هذا مع �إعظامي له و�إع�صامي بالأ�سباب المنتاطة 
به، واعتقادي فيه �أنه من �أ�شرف ما �صنف في علم العرب، 
و�أذهبه في طريق القيا�س والنّظر، و�أعوده عليه بالحيطة 
للأدلة  التوقير،و�أجمعه  ة  ح�صّ من  له  �آخذه  و  وال�صون، 
على ما �أودعته هذه اللّغة ال�شريفة من خ�صائ�ص الحكمة 
م�سافر  فكانت  وال�صنعة  الإتقان  علائق  من  به  نيطت  و 
�أذرعه و�سوقه، ت�صف ما ا�شتملت عليه  وجوهه ومحا�سر 
م�شاعره، وتحي �إلّي بما خيطت عليه �أقرابه و �شواكله،..« 
من  �أن  ويرى  الاعتقاد  بم��سألة  جني  ابن  ويربطها  بل   ،4
�ضعفت لغته العربية �ضعف اعتقاده �إذ يقـول« �إعلم �أن هذا 
الباب من �أ�شرف �أبواب هذا الكتاب و�أن الانتفاع به لي�س 
�إلى غاية ولا وراءه نهاية وذلك �أن �أكثر من �ضلّ من �أهل 
ال�شريعة عن الق�صد فيها وحاد عن الطريقة المثلى �إليها 
ا ا�ستهواه وا�ستخفّ حلمه �ضعفه في هذه اللغة الكريمة  �إنّم
الجنة  عليها  وعر�ضت  بها  الكافة  خوطب  التي  ال�شريفة 
العربية  اللّغة  تدبر  �إن   .5 و�أحنائها«  والنّار من حوا�شيها 
من  ذلك  على  التلاميذ  و  الطلبة  تدريب  و  فيها  والنّظر 
و قدرتها  اللغة  يقوّي الح�سّ لديهم بجمال هذه  �أن  ��شأنه 
على التعبير الأدبي و العلمي معا على حدّ �سواء ولا يكون 
ذلك �إلا وفق منهجيات تحليل الخطاب التي من ��شأنها �أن 

تك�شف النّقاب عن الجمال الم�ضمر في لغتنا العربية.

في الأ�سلوب ) الإجراء(:
ف�أولوه  الأدبي  بالن�صّ  القدامى  العرب  النقاد  �إعتنى 
فيه  والرداءة  الجودة  مواطن  في  وبحثوا  خا�صة  عناية 
معتمدين في ذلك على ا�ستنطاق الن�ص من حيث الأ�سلوب 
للقر�آن  كان  ولقد   ، وبلاغة  بيانا    فيه  الكلام  وتراكيب 
درا�سة  باتت  �إذ  الاتجاه  هذا  على  الكبير  الف�ضل  الكريم 
مقارنة  القر�آن  �إعجاز  على  الدّالة  الو�سائل  من  الأ�سلوب 
بكلام العرب الذي �صيغت به �أ�شعارهم و م�آثرهم ، ولنا 
مدهو�شا  وقف  حين  المغيرة  بن  الوليد  قول  ن�ستح�ضر  �أن 
له  »�إن  قائلا   الكريم  القر�آني  الأ�سلوب  �إعجاز  �أمام 
�أ�سفله  و�إن  لمثمر  �أعلاه  و�إن  لطلاوة  عليه  و�إن  لحلاوة 
لمغدق و�إنه ليعلو ولا يعلى عليه«، ف�أ�سلوب القر�آن على غير 
العادة ،لا هو �شعر ولا هو نثر معانيه تخاطب » كلّ النّا�س 

رغم اختلاف ثقافاتهم و�أزمانهم وبيئاتهم.ومعانيه ذات 
بغيته،  الأوّل  في  العاميّ  يجد   ، وعميق  ؛�سطحيّ  بعدين 
ويجد المثقف العالم في الثاني ما يريد ، �إنه ن�سق رفيع من 

جمال اللّفظ و المعنى«6
لذلك حظي القر�آن الكريم بكمّ كبير من الدّرا�سات، 
لينتقل  وتحليلا  درا�سةً  الأ�سلوب  �صوب  معظمها  اتجه 
العربية من  لعلماء  كان  وقد  ال�شعري،  النّ�ص  �إلى  بعدها 
وعبد  والجاحظ  كالفراء  ومعجميين  وبلاغيين  نحويين 
وغيرهم   خلدون  وابن  طباطبا  وابن  الجرجاني  القاهر 
فخا�ضوا  الأ�سلوب   جماليات  عن  الك�شف  في  كبير  ف�ضل 
للمعنى  انت�صر  من  منهم  وكان  والمعنى  اللفظ  ق�ضية  في 
ثنائية  على  اعتمد  من  ومنهم  للفظ  انت�صر  من  ومنهم 
�إلى  فدعا   ، الأدبي  للنّ�ص  مقاربته  في  والمعنى  اللفظ 
ال�شاعر  �أن  العن�صرين، من ذلك  والمطابقة بين  الم�شاكلة 
بناء  يريد  الذي  المعنى  مّخ�ض  ق�صيدة  بناء   « �أراد  �إذا 
من  �إياه  يلب�سه  ما  له  نثرا،و�أعد  فكره  في  عليه  ال�شعر 
الألفاظ التي تطابقه،و القوافي التي توافقه، والوزن الذي 
�سل�س له القول عليه،ف�إذا اتفق له بيت ي�شاكل المعنى الذي 
يرومه �أثبته و�أعمل فكره في �شغل القوافي بما تقت�ضيه من 
المعاني على غير تن�سيق لل�شعر وترتيب لفنون القول فيه ، 
بل يعلق كل بيت يتفق له نظمه على تفاوت ما بينه و بين 
ما قبله ، ف�إذا كملت له المعاني،وكثرت الأبيات وفّق بينها 
ب�أبيات تكون نظاما لها و �سلكا جامعا لما ت�شتّت منها.ثمّ 
ي�ستق�صي   ، فكرته  نتجته  و  طبعه  �إليه  �أداه  قد  ما  يت�أمل 

انتقاده و يَرُم ما وَهِيَ منه ... »7 
يُفهم من ذلك �أن الأ�سلوب لي�س اللّفظ وحده ولا المعنى 
المبدع  ح�سّ  يغذّيها  الاثنين  بين  مزاوجة  هو  �إنما  و  وحده 
وعواطفه وذوقه الفنّي لي�صبح النّ�ص ن�سيجا متكاملا كلّ 
الكلام  و�إخراج  ور  ال�صّ خلق  في  الأ�ساليب  هي  فيه  خيط 
، و قد فهم ابن طباطبا ذلك ف�صوّر ال�شاعر » كالنّ�ساج 
و  ي�سديه  و  التفويف  ب�أح�سن  و�شيه  فُ  يُفوِّ الذي  الحاذق 

ينيره »8
�أما عبد القاهر الجرجاني فقد �أر�سى �أ�صول نظريته 
في  النحوية  المعاني  �إدراك  على  النظم  بنظرية  المعروفة 
النحوي:  البلاغية فتناول من الجانب  النظرة  ت�آلفها مع 
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الف�صاحة  البلاغي:  الجانب  ومن  والمعاني  الألفاظ 
الأ�سلوب  ينتظم  لا  وعليه  والا�ستعارة،  المجاز  و  والت�شبيه 
عند الجرجاني  النّحو  معاني  فتوخي  الإطار،  خارج هذا 
هو توخٍّ للجمال في الأ�سلوب و تميّزه.و عليه » لم يكن فكر 
و   ، الآخرين  لفكر  احتذاء  �أو  لمذهب  تقليدا  القاهر  عبد 
�إنما كان ت�أ�صيلا جديدا لكل ما �سبقه من �أفكار البلاغيين    
والنقاد والأ�سلوبيين،وكانت �أحكامه البلاغية نتاجا لذوق 
�أدبي مرهف،�صقله اطّلاع وا�سع على الثقافات العربية و 

�آدابها«  9 
بما  و  بو�سائلهم  القدامى  العرب  النقاد  حاول  لقد 
التي  النّ�صو�ص  ا�ستنطاقَ  نظر  �إعمال  من  �إليه  لوا  تو�صّ
البحث  في  كثيرة  ق�ضايا  �شغلتهم  و  �أيديهم  بين  كانت 
جهودهم  تُعتَبر  �ألا  الأ�سف  ومن  الإبداع،  في  الجودة  عن 
�أر�ضية  هذه  جهودهم  كانت  فقد  الأ�سلوبي،  الدّر�س  في 
�أن  العدل  من  لي�س  الحديثة،و  النظريات  لظهور  �صالحة 
نتجاهلها ، �إذ نجد في الدر�س الأ�سلوبي الغربي الحديث 
لم�سات �سبق �إليها الكثيرون من نقادنا القدامى على غرار 
يكتمل  لا  اللّفظ  �أن  يرى  الذي  الجرجاني  القاهر  عبد 
معناه �إلا في ال�سياق العام للملفوظ Enoncé  �أو كابن جني 
عندما يعقد بابا يذكر فيه محاكاة الأ�صوات للمعنى �أو ما 

ي�سميه  �إم�سا�س الألفاظ �أ�شباه المعاني .
 De SAUSSURE �سو�سير  دو  �إليها  انتبه  �أفكار  هي 
�آثارها  Charles BALLY     ونجد  بالي  �شارل  و نماها 
في حلقة براغ Le cercle linguistique de Prague  التي 
الرو�س فطورت مفاهيم هذه  ال�شكلنيين  �آثار  �سارت على 
المدر�سة النقدية و ركزت على عدم �إغفال الأبعاد الثقافية 
في الدرا�سات ال�صوتية باعتبار �أن لل�صوت وظيفة ي�ؤديها 
يفهم  �أن  للمتلقي  يمكن  �أ�سا�سه  على  والذي  الن�ص  في 
الخطاب الموجّه �إليه �أو حتى ي�شعر به و �إن لم يفهمه ك�أن 
تف�سيره؛  ي�ستطيع  لا  و  البيت  هذا  في  وقعا  و  حلاوة  يجد 
لأن  ل�ساني  �إنه   : ملاحظته  يمكن  حدث   « �إذًا  فالأ�سلوب 
وهو  حدوثه  غاية  الأثر  لأن  نف�سي  هو  و  بيانه  �أداة  اللغة 
نتكلم  حين  و   10  « وجوده  �ضرورة  الآخر  لأن  اجتماعي 
عن الابداع ف�إننا نتحدث عن الأ�سلوب،    ولا نتحدث عن 
الخارق للم�ألوف �إلّا حين يكون الأ�سلوب علامة فارقة لن�ص 

من النّ�صو�ص11،و عندما نتحدث عن نقل الأ�سلوب �إلى 
لغة �أخرى ف�إننا �أي�ضا �سنتحدث عن عبقرية اللّغة، و مهما 
يكن من �أمر ف�إن تطوّر الدرا�سات الل�سانية وفي الأ�سلوب 
تحديدا، �أف�ضى �إلى ما ي�سمى علم الأ�سلوب �أو الأ�سلوبية 
اللّغوية  وا�ستق�صاء الخ�صائ�ص  يُعنى بدرا�سة  كم�صطلح 
�إلى  الإخبارية  وظيفته  يتجاوز  الخطاب  من  تجعل  التي 
وظيفته الجمالية  والت�أثيرية ،12« فوجهة الأ�سلوبية هذه 
ت�أ�سي�سي يقوم مقام  ت�سا�ؤل عمليّ ذي بعد  �إنما تكمن في 
الفنيّ  الأدبيّ  الخطاب  يجعل  الذي  ما  الكليّة:  الفر�ضية 
مزدوج  الوظيفة والغاية؛ ي�ؤدي ما ي�ؤديه الكلام عادة وهو 
�إبلاغ الر�سالة الدّلالية و ي�سلط مع ذلك على المتقبّل ت�أثيرا 

ظاغطا ،به ينفعل للر�سالة المبلّغة انفعالا ما ؟« 13
الجمل  مجموع  الأ�سلوبية  منظور  في  فالن�ص  وعليه 
المحتواة  الخطابات  لت�أويل  المفتوحة  الكبيرة  والوحدة 
فيه - �أي الن�ص- والتي تختلف باختلاف المتلقين بح�سب 
�أن  وبيئاتهم، ذلك  و�أجنا�سهم وعقائدهم        ثقافاتهم 
النقدية  العملية  عماد  هي  والنّ�ص  المتلقي  بين  العلاقة 
المعا�صرة، والحقّ �أن الأ�سلوبية كغيرها من المناهج فر�ضيةُ 
عمل تقف على جوانب كثيرة من العمل الأدبي �شعرا كان 
وفق  الن�ص  في  الأ�سلوبية  الانزياحات  ،فتر�صد  نثرا  �أم 
�أو الكاتب من م�شاعر وجدانية و وفق  ما يكتنف ال�شاعر 
البيئة والتاريخ ،كلّها �أدوات ت�ستفيد منها الأ�سلوبية، لذلك 
تعددت �أنواعها فكان منها الوظيفية والتعبيرية والنحوية 
الدرا�سات  في  بالهّني  لي�س  مركزا  لتحتلّ  والإح�صائية، 
اللغوي  ال�سطح  ترتكز على   « �إذًا  فالأ�سلوبية   ،* الأل�سنية 
وتحديد  ملامحه  التقاط  كمحاولة  الأدبي،  الن�سيج  من 
ظواهره ب�أكبر قدر من الدقة والتج�سيد، غير �أنها لا تلبث 
التف�سير  عمليات  عبر  ذاته  بالن�ص  تختلط  �أن  ذلك  بعد 
و�شرح الوظيفة الجمالية للأ�سلوب لتجاوز ال�سطح اللغوي 
ومحاولة تعمق دينامكية الكتابة الإبداعية في تولدها من 
 14 �آخر«  جانب  من  الجمالية  بوظائفها  وقيامها  جانب 
ت�سمح  تحليلي  ك�إجراء  الأ�سلوبية  �أن  ذلك  �إلى  وي�ضاف 
للقارئ بعين النقد التوغلَ في ن�سيج النّ�ص،فيتعامل معه – 
�أي النّ�ص- وك�أنه كائن حيّ ،و هو كذلك �إذ ي�ستمدّ روحه 
من روح المبدع ،فيحاوره ويفتح �أمامه خيارات ثمّ ي�ستمع 
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وي�ستدرجه  الأخرى  تارة  وي�شاك�سه  �أحيانا  يداعبه  ؛  �إليه 
�إلى البوح ، تجعل المبدع ذاته يقف مبهورا �أمام هذا الكمّ 

الهائل من  القراءات التي لم تخطر له على بال.

تحليل الخطاب و جمال النّ�ص ال�شعريّ العربي :
موزون  كلام  ال�شّعر  �أنّ  اثنان  فيه  يختلف  لا  مما 
مقفى، وقد جاء في ل�سان العرب �أنه : »منظوم القول،غلب 
�شعرا  علم  كلّ  كان  �إن  و  القافية  و  بالوزن  ل�شرفه  عليه 
من حيث غلب الفقه على علم ال�شّرع ... و قال الأزهري 
يبدو  القري�ض المحدود بعلامات لا يجاوزها« 15،  ال�شّعر 
من التعريف ال�سابق �أن العربي كان يدرك ب�أن خ�صائ�ص 
ال�شعر تكمن في بنيته القائمة على الوزن والقافية وي�ضيف 
�صاحب ل�سان العرب �أن ال�شعر علمٌ: بمعنى �أنه معرفة فنية 
ت�ضبطها �ضوابط معينة تجعل منه علما في مجاله؛ودار�س 
في  مثلا  الريا�ضيات  ح�ضور  ي�سجل  �أن  ب�إمكانه  العرو�ض 
الايقاعات التي تحدثها في بنية الق�صيدة كعدد التفعيلات 
وتفاوتها طولا و ق�صرا، ناهيك عن عدد الأبيات ،و عليه 
العاطفية  بال�شحنات  مفعمة  بنية  لي�س  ال�شعري  فالنّ�ص 

ا هناك معايير علمية ت�سهم في بنائه. فح�سب و�إنّم
يجبر  ال�شّعري  النّ�ص  �أنّ  �إليه  الانتباه  يلفت  ا  ّمم و 
تكتنف  التي  الجاذبية  بفعل  �إليه  الا�ستماع  على  المتلقي 
القطب  ي�ستدعي ذلك  ا  �إنّم يفعل ذلك  �إذ  وهو  مو�سيقاه، 
هذا  يحاور  �أن  المتلقي  لهذا  وكيف   ، والتّحاور  للتوا�صل 
من  تمكنّه  التي  التحليل  �آلية  على  يتوافر  لم  ما  النّ�ص 
الغو�ص في �أعماق النّ�ص، و تعدّ الأ�سلوبية �إحدى المناهج 
يحملها  �إذ  ال�شّعري  النّ�ص  مع  التعامل  على  قدرة  الأكثر 
را�صدا  النّ�ص  فيه  يُ�شّرِح  الطبيب  يد  الناقد كم�شرط في 
عدّة    م�ستويات  على  انزياحاته  و  الأ�سلوبية  �سماته 
)ال�صوتية و التركيبية و الدلالية ( مجبرا �إياه على البوح 
ب�سرّه المكنون، ذلك �أن وظيفة ال�شّعر الايحاء لا التّ�صريح.

وطننا  والطلاب( في  التلامذة  المتلقون)  د�أب  لقد  و 
ال�شّعرية  الأدبية   ولا�سيما  و�ص  الن�صّ العربي على تحليل 
والعواطف  بالأفكار  تحتفي  قديمة  منهجية  وفق  منها 
الح�سيّ  الادراك  تنمية  عن  بعيدا  العرو�ضية  والتقاطيع 
النّ�ص  في  فتق�صى  الدرا�سة،  قيد  الق�صائد  لجماليات 

التّوا�صل  عن  عاجزا  خطابا  فيغدو  فيه  ال�شعرية  عوامل 
النّ�ص  فيتركُ  للمتلقي  يت�سرّب  الملّلَ  يجعل  ا  ّمم والت�أثير 
مفاخرا  العربية  �إلى  الفهم  عن  عجزه  وين�سب  ويهجرُه 
بلغات �أخرى يجد فيها الجمال على حدّ قوله،لذلك �صار 
بالمتلقي  تدفع  �أخرى  منهجية  �آليات  عن  البحثُ  لزاما 
�أغواره  �إلى حوار النّ�ص و�برس  ـ  ـ والتلميذ خا�صة  العربي 
ما  لي�س  فالقول   ، فيه  الجمال  تذوّق  و  الم�ضمر  وقراءة 
يعمل  الخطابي  النّ�شاط  �أن  ب�صراحة،ذلك  دائما  نقوله 
نقر�أ  لا  عادة  نحن  ،و   16 باللاقول  القول  تداخل  على 
هذه النّ�صو�ص �إلّا من خلال مقت�ضى النّ�ص الذي يعرّفه 
يكون  ولا  عليه  اللفظ  يدلّ  لا  الذي  هو  بقوله«  الجرجاني 
ملفوظا ، و لكن يكون من �ضرورة اللفظ �أعمّ من �أن يكون 
�شرعيا �أو عقليا ، و قيل هو عبارة عن جعل غير المنطوق 
منطوقا لت�صحيح المنطوق ، مثاله) فتحرير رقبة( الن�ساء 
�إذ لا عتق فيما لا  92 و هو مقت�ض �شرعا لكونها مملوكة 
فتحرير  الكلام  تقدير  ليكون  عليه  فيزاد  �آدم  ابن  يملكه 
ن�ستنطق  �أن  لنا  محاولة  في  ر�أينا  وقد   17 مملوكة«  رقبة 
ن�صين ل�شاعرين عربيين �أحدهما من �أكبر �شعراء الع�صر 
معا�صر  تون�سي  ف�شاعر  الثاني  المتنبي�أما  وهو  العبا�سي 

وهو �أبو القا�سم ال�شابي، و �أما النّ�صان فهما:

النّ�ص الأوّل لأبي الطيب المتنبي 18 :
�أُغالِبُ فيكَ ال�شّـوْقَ وَال�شوْقُ �أغلبَُ

لُ �أعجبُ وَ�أعجبُ من ذا الهجرِ وَالوَ�صْ
وَ�أخْـلاقُ كافـوُرٍ �إذا �شِئْتُ مَدْحَهُ	

لى عَلـيّ وَ�أكْتُـبُ وَ�إنْ لـم �أ�شـ�أْ تُم
هُ	 �إذا �ضرَبتْ في الحرْبِ بال�سّيفِ كَفُّ

نْتَ �أنّ ال�سّيـفَ بالكـفَّ يَ�ضـرِبُ تَبَيَّ
تَزيدُ عَطَايـاهُ على اللّبـثِْ كَثـرَةً	

وَتَلْبـثَُ �أمْـوَاهُ ال�سّحـابِ فَتَن�ضـبُُ
لٌ �أنالُه	 �أبا المِ�سْكِ هل في الك�أ�سِ فَ�ضْ

ف�إنّـي �أُغَنـيّ منـذُ حيـنٍ وَتَ�شرَبُ
حِذائـي  يُ�ضاحِكُ فـي ذا العِيدِ كُـلٌّ حَبيبَهُ	

وَ�أبكـي مَـنْ �أُحِبّ وَ�أنْدُبُ
وَ�أنتَ الذي رَبّيْتَ ذا الملُْكِ مُرْ�ضَعاً	
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وَلَي�سَ لَـهُ �أُمٌّ �سِــــواكَ وَلا �أبُ
وَكنتَ لَـهُ لَيْثَ العَـرِينِ ل�شـبِْلِهِ	

لــبَُ ْ وَمَا لكَ �إلّا الهِنْــدُوَانّي مِخ
وَمَا طَـرَبي لمـاّ رَ�أيْتُـكَ بِدْعَةً	

لقد كنـتُ �أرْجُو �أنْ �أرَاكَ ف�أطـرَبُ

النّ�ص الثاني لأبي القا�سم ال�شابي 19:
ـالُم الم�ستـبـدُ	 �ألا �أيـها الظَّ

حَبيبُ الفنـاءِ، عَـدوُّ الحيــاهْ
�سَخَرْتَ ب�أنّاتِ �شَعْبٍ �ضَعيـفٍ	

ـكَ مخ�ضـوبة ُ مـن دِمـاهُ وكفُّ
ه �سِحْرَ الوجـودِ	 وَ�سِـرْتَ تُ�شَوِّ

وتبذرُ �شـوكَ لاأ�سـى في رُبـاهُ
رُوَيدَكَ! لا يخدعنـكْ الربيـعُ	

بَـاحْ ، و�ضَوْءُ ال�صَّ اءِِ حْوُ الفَ�ضَ و�صَ
لَام	 حْبِ هَوْلُ الظَّ قِ الرَّ فَفِي لاأفُُ

يـاحْ	 فُ الرِّ عُودِ، وعَ�صْ فُ الرُّ وَقَ�صْ

التحليل:
لا نذكر المتنبي �إلا ونذكر �سيف الدّولة الحمداني ولا 
التي نظمها  المدح  �إلا وذكرنا ق�صائد  الدّولة  �سيف  نذكر 
م�شاعر  منها  ن�ست�شّف  رائعة  ق�صائد  هي  و  المتنبي،  فيه 
الحبّ والاحترام والتقدير التي كان يكنها المتنبي ل�شخ�ص 

�سيف الدّولة فهو القائل:
 وَاحرّ قَلْبَـاهُ مّمـن قَلْبُهُ �شَبِمُ          	

وَمَنْ بِجِ�سْمِي وَحَالِي عِنْدَهُ �سَقَمُ 
ا قَدْ بَرَى جَ�سَدِي      	 م حُبًّ  مَالِي �أُكَتُِّ

ُ وْلَةِ لّاأُمَم عِي حُبَّ �سَيْفِ الدَّ وَتَدَّ
تِهِ          	  �إِنْ كَـانَ يَجْمَعُنَا حُبٌّ لِغُرَّ

ـا بِقَـدْرِ الُحبِّ نَقْتَ�سِمُ 20 فَليَْتَ �أَنَّ

لكن الق�صيدة التي بين �أيدينا ق�صيدة مدح في كافور 
�إح�سا�س  تملّكه  قد  و   « �إياه  مخاطبا  الاخ�شيدي،قالها 
�أحلامه وخيبة  ب�إخفاق  �أح�سّ  �أن  بعد  بالمرارة والاحباط  
�أمله في �أن يمنحه كافور ولاية كما كان يتمنى »21 ،فتغنى 

ا�شتهرت  فقد  وعليه  وفائه،  و  وكرمه  و�شجاعته  ب�أخلاقه 
الق�صيدة على �أنها مدح لف�ضائل كافور الاخ�شيدي ، لكن 
بنية  المتنبي  به  �صاغ  الذي  الأ�سلوب  �إلى  فاح�صة  نظرة 
العمق  في  ،فالق�صيدة  ذلك  غير  نقول  تجعلنا  ق�صيدته 
ق�صيدة هجاء لا مدح �أ�ضمر فيها المتنبي م�شاعر الاحتقار 

لهذه ال�شّخ�صية التي يجد نف�سه مرغما على مدحها.
المعاني  �إدراك  لكن  مدحٍ  خطاب  النّ�ص  فظاهر 
�آخر  خطاب  على  نقف  يجعلنا  البيانية  وال�صور  النّحوية 
م�ضاد له، ذلك �أن للمعاني النحوية ت�أويلات تخرج �إليها 
كما يقول �أبو �سعيد ال�سيرفي:      »معاني النحو منق�سمة 
في  الحروف  و�ضع  بين  و   ، و�سكناته  اللفظ  حركات  بين 
بالتقديم  الكلام  ت�أليف  وبين  لها   المقت�ضية  موا�ضعها 
من  الخط�أ  تجنب  و  ذلك  في  ال�صواب  وتوخي  والت�أخير 
ذلك ، و�إن زاغ �شيء عن هذا النعت ف�إنّه لا يخلو من �أن 

يكون �سائغا بالا�ستعمال النادر و الت�أويل البعيد« 22.
ي�صرح  لم  الذي  الم�ضمر  الخطاب  �آثار  نقتفي  دعونا 
تماما  الأ�سلوبية  �أبنيتُه  به  باحت  ا  و�إنّم علنية  ال�شاعر  به 
كما تبوح العين بمكنونات القلب من حبّ �أو كره �أو ح�سد 
 ( الملفوظ  في   ) �أفاعل   ( ل�صيغة     المتنبي  ،فا�ستعمال 
راع النف�سي الذي يختلج �صدره �إذ  �أغالب (  ي�شعرنا بال�صّ
لا تغادر هذه ال�صيغة معنى الم�شاركة و المجاذبة والمغالبة 
،ف�أيّ �شوق ذاك الذي يكنّه لكافور الإخ�شيدي ؟،�إنّه نف�سه 
والو�صل   ( قوله  في  عنه  ويعلن  الو�صل  هذا  من  يتعجب 
�أعجب( ، و يوا�صل حديثه م�ستعملا ال�شّرط ) �إذا �شئت 
عمّا  والامتناع  بالقدرة  ال�شاعر  �شعور  �إلى  �إماءة  مدحه( 
يريد ، و نتوقع �أن ي�أتي ال�شاعر بجواب ال�شّرط ل�شرطه ) 
ا يجيء ب�شرط �آخر  �إذا �شئت مدحه ( لكنه لا ي�أتي و �إنّم
) و �إن لم �أ��شأ ( جواب �شرطه ) تملى عليّ و �أكتب( لأنه 
لى عليه و  بكل ب�ساطة لا يريد مدحه، فمعاني المدح �إنما ُمت
يكتُب، وعليه ، ي�صبح ال�شّرط الثاني جوابا لل�شرط الأوّل.

) �إذا �شئت مدحه = لم �أ��شأ، م�ؤيدا اللون البديعي ) 
طباق ال�سلب في البيت(  �شئت /لم �أ��شأ(

جواب ال�شرطال�شرط
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�إ�ضراب عن الجواب�إذا �شئت مدحه

تملى عليّ و �أكتب �إن لم �أ��شأ
النتيجة : �إذا كان الأمر بم�شيئة  مَدحِه ف�إنني لا �أمدحه، و �إذا 

مدحته فمدحي �إياه كلمات �أتلقاها من الغير لأتحول من �شاعر 
�إلى كاتب يخط هذه الكلمات. 

هذه  يقلب  ف�إنّه  كافور  �شجاعة  عن  يتحدث  وهو  �أما 
�سيفه  �ضربات  فيها  نرى  هزلية  �صورة  �إلى  ال�صورة 
لي�ست  ت�ؤلم نعم، لكنها  فعات قد  ال�شبيهة بال�صّ عيفة  ال�ضّ
هذا  لإ�ضمار  اتّخذ  وقد  القاطعة،  الحادة  بال�ضربات 
التقديم  حقّه  ما  ت�أخير  في  تتمثل  �أ�سلوبية  �أداة  الو�صف 
نف�سه يدعونا  �أنّه  والعجيب في ذلك  ال�شّرط،  �إلى  �إ�ضافة 
الما�ضي  الفعل  لحقت  التي  ال�ساكنة  الت�أنيث  للت�أمل،فتاء 
)  �ضرب( تعود على الكفّ ) الفاعل الم�ؤخر( لا ال�سّيف، 
بعدها جواب  ي�أتي  وال�سّيف،  الكفّ  �ضربة  بين  ما  و�شتان 
وب�شيء  (؛  ي�ضرب  بالكفّ  ال�سيف  �أن  تبيّنت   ( ال�شّرط 
من التّمعن يمكنك �أن ت�شعر بنوع ال�ضربات التي يوجهها 
قوّة  قوتها  تعدو  لا  �ضربات  �إنها   ، خ�صومه  �إلى  كافور 

فعة طالما ال�سّيف ي�ضرب بالكفّ. ال�صّ
�أما عن كرمه فعطاياه متزايدة لا تنتهي، ون��سأل كيف 
لمن لا يملك �أن يكون كريما بمال غيره؟ �أهكذا يكون الكرم 
؟ ، و نحن نعلم علم اليقين �أن كافور الإخ�شيدي لم يكن 
�إلّا عبدا مملوكا �أعتقه �سيده لنباهته، لي�صل �إلى الحكم 
الخام�س  البيت  في  ب�آخر,�أما  �أو  ب�شكل  الو�صاية  بطريق 
فنكاد ن�شعر بحقيقة الم�شاعر التي يكنها المتنبي لممدوحه، 
وهي لحظة النّ�شوة التي تغيب بعقل كافور الاخ�شيدي وهو 
ي�شرب، ذلك �أنه احت�سى الك�أ�س كلّه فلم يترك فيه ف�ضلة 
ال�شّاعر، وي�ؤيد هذا الاتجاه ال�شّطر الثاني من  قد ينالها 
بخيبة  �شعور  ت�شرب(؛  و  حين  منذ  �أغنّي  ف�إني   ( البيت 
الأمل عندما يلقي ال�شاعر ب�إحدى ق�صائده بين يدي من 
لا يُقدّر فنّه ،لذلك فهو في البيت الذي يليه  يبكي حبيبه 
ف�ضربة  ال�سابع  البيت  �أما   ، يندب  و  الدولة(  �سيف   (
خ�صيّ(،في�شبّهه  عبد   ( بعبوديته  يذكّره  ك�أنما  قا�ضية، 

العبيد  بهم من  ويعتني  الأولاد  يربي  �إذ لا  المر�ضعة  بالأمّ 
في تلك القرون الخوالي �إلّا الخ�صيان، و في ال�شطر الثاني 
فيها كافورا  �أخرى، نرى  الثامن �صورة هزلية  البيت  من 
بحجم  الهندواني(   ( �سيفا  يحمل  العظيمة  الجثة  ذا 
من  ال�صورة  هذه  ر�سم  �إلى  المتنبي  ل  تو�صّ قد  و  المخلب، 
بيت  �آخر  و في  الق�صر،  و�أ�سلوب  الت�شبيه    تقنيتي  خلال 
اخترناه ي�ستوقفنا لفظ الطرب الذي يحتمل معنى الفرح 
واللهو وال�سعادة كما يحتمل معنى الحزن والهمّ 23 و في 
كلا الحالين ف�إما �أن ال�شاعر ي�شعر بالأ�سى والغمّ للزمن 
�أنه ي�صوّره في  و�إمّا  �أن يقف بين يدي كافور  �أجبره  الذي 
�صورة المهرج الذي يبعث الابتهاج في النف�س لدى ر�ؤيته.       
ي�ؤيد ما ذهبنا �إليه من �أن الق�صيدة في العمق ق�صيدة 
هجاء  في  اللاحقة  المتنبي  ق�صائد  في  نجده  ما  هجاء، 

كافور �إذ يقول:
�أكُلّمَا اغتَـالَ عَبـدُ ال�سّـوْءِ �سَيّدَهُ	

هِيدُ ْ �أوْ خَانَــهُ فَلهَُ في م�صرَ تَم
يّ �إمَـامَ لاآبِقِيَن بِهَا	 ـارَ الَخ�صِ �صَ

فالُحـرّ مُ�سْتَعْـبَدٌ وَالعَبْدُ مَعْبُودُ
ي العَبْـدَ �إلّا وَالعَ�صَا مَعَهُ	 ِ لا تَ�شْتَر

ـا�سٌ مَنَاكِـيدُ َ �إنّ العَبيـدَ لأنْج
ما كُنتُ �أحْ�سَبـنُي �أحْيَا �إلى زَمـنٍَ	

مُودُ 24 ْ يُ�سِيءُ بي فيهِ عَبْدٌ وَهْوَ مَح

لا يتوقف الإ�ضمار عند الم�ستويات النحوية والتعبيرية 
في  مج�سّدا  وت  ال�صّ �إلى  يتجاوزها  ا  و�إنّم التّ�صويرية، 
ال�شّاعر  انتقى  ،فقد  القافية  يطبع  الذي  الرويّ  حرف 
من  انفجاري  مجهور  �شفوي  حرف  وهو  الباء  حرف 
الحروف الذّلق،�أما �صفة الانفجار فت�شعرنا بكبت ال�شّاعر 
الباء،  حرف  في  م�ضمرا  به  لينفجر  كافور،  �أمام  لغي�ضه 
ثمّ  ال�صوت  مجرى  بحب�س  يُنطق  الحرف  هذا  �أن  ذلك 
�أما  تلفظه،  انفجارا في  يُحدث  بالمرور مما  للهواء  يف�سح 
ال�شّاعر  يكون  �أن  فبدل  الل�سان؛  حدّة  يعني  فلغة  الإذلاق 

حادّا معه ، �أ�ضمر تلك الحدّة في هذا الحرف.      	
نلتفت الآن �إلى �شاعر �آخر، وهو �شاعر تون�سي معا�صر 
الفرن�سي  الاحتلال  مناه�ضة  في  ق�صائده  جلّ  كانت 
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�إليه في هذه المقاطع  �أنّ الم�ضمر الذي �سن�شير  لأر�ضه،�إلّا 
عند  وجدناه  الذي  الا�ضمار  عن  مختلف  ق�صيدته  من 
المتنبي ، ف�إذا كان الأوّل ي�ضمر عك�س ما يتلفظ به، ف�أبو 
القا�سم ال�شّابي ي�ضمر ما يَع�ضد منطوقه،لي�صبح النّ�ص 
قطعة �صارخة في وجه العدوّ الفرن�سي ففي الأبيات الأولى 
�شعبه  �إليه  �آل  لما  بالأ�سى والحزن  ال�شّاعر  �إح�سا�س  حيث 
من ظلم واحتقار ي�أبى �إلا �أن ي�شعرنا بها في حروف الرويّ 
ال�ساكنة ،فالمت�أمل في القوافي التالية: ) الحياهْ – دماهْ – 
ال�شاعر  ي�ضمرها  التي  الآهات  يلاحظ  �أن  يمكنه   ) رباهْ 
في ) �آه ( الكامنة في ) الحياه و دماه و رباه ( وهي �آهات 
الرّوي  ل ت�سكين  ال�شاعر ف�ضّ �أن  م�ستمرة لا تتوقف، ذلك 
في  �أما  الك�سرة،  حركة  على  الوقوف  بدل  بمدّ  الم�سبوق 
البيتين الأخرين حيث ال�شّعور بالأمل في ثورة �شعبه التي 
يترقبها، فيتّخذ لهجة الوعيد التي تمدّه بالقوّة والارتياح؛ 
الحياة  و�إرادة  بالثورة  التّوعد  هذا  في  تظهر  �إذن  فالقوّة 
اختاره  الذي  الروّي  في  بالارتياح  �شعوره  ي�ضمر  بينما 
للمقطع الثاني وهي حاء �ساكنة ي�سبقها مدّ ، يذكّرنا هذا 
بما جاء في كتاب الأذكياء لعبد الرحمان بن علي الجوزي 
�إذ يقول:« قال رجل من الأعراب لأخيه �أت�شرب الخازر من 
الّلبن ولا تتنحنح فقال نعم فتجاعلا جعلًا فلما �شربه �أذاه 
فقال: كب�ش �أملح ونبت �أقبح و�أنا فيه �أ�سجح فقال �أخوه: قد 

تنحنحت فقال: من تنحنح فلا �أفلح«.25 قالها الأعرابي 
كي يريح حنجرته من �أثر �شربه الخاز،و �سواء ق�صد �أبو 
القا�سم ذلك �أو لم يق�صد �إلا �أننا نجد �أن اختياره الحاء 

رويّا كان منا�سبا للمعاني التي جاء بها.
�إن لغة تملك مثل هذه الطّاقة من التّعبير لجديرة �أن 
�أنها لغة العالم  �إذا قلت  �أبالغ  تت�صدر لغات العالم بل ولا 
طالما كان الا�سلام دين العالم، وقد كانت كذلك ذات يوم 
بقوتها  تقوى  �أمتها  درب  رفيقة  الذّهبية،  ع�صورها  من 
�ضعف  من  �إلا  وهوانها  �ضعفها  وما  ب�ضعفها،  وت�ضعف 

�أ�صحابها و ا�ستهانتهم بها.  
المناهج  مع  التّعامل  من  منا�ص  لا  �أنّه  القول  �صفوة 
�أغوارها،  و�برس  النّ�صو�ص  ا�ستنطاق  �أجل  من  الحديثة 
ملفوظاته  و  �أي�ضا،  وبالأ�سرار  بالحياة  يعجّ  فالنّ�ص عالم 
و�إمّا  تعنيه  عمّا  تزيد  �أن  و�إمّا  تعنيه  ما  تعطيك  �أن  �إما 
ما  بين  فرق  بالت�أكيد  هناك  و  تعنيه،  ما  عك�س  تقول  �أن 
What is meant؛  What is said  و بين ما نعنيه   يُقال 
اليوم محاورة  طلبتنا  يتعلم  �أن  �أي�ضا  المفيد  من  و�سيكون 
هذه النّ�صو�ص عبر هذه المناهج ، ال�شيء الذي �سيجعلهم 
يقبلون على هذا النوع من الفنون في�سيحون بين القديم و 
الحديث  وترقى �أذواقهم و تكثر كتاباتهم فيغنون لغتهم و 

يرقون بها �إلى العالمية.     
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