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�أدب الطبقة و�أثره في بناء اللغة العربية : كتاب البخلاء 
للجاحظ �أنموذجاً 

د . �سليمان علي محمد عبد الحق مقدمــــة :  
الطبقة م�صطلح اجتماعي ي�شير �إلى مجموعة من الأفراد ي�شتركون في العادات والتقاليد والمكانة الاجتماعية وال�سلوك 
والدخل ، والإقليم �أحياناً ، وي�سعون لتحقيق �أهداف م�شتركة ، ويواجهون م�صيراً م�شتركاً ، ويتولد لديهم نوع من ال�شعور 

المتماثل بالانتماء والاتحاد من �أجل حل م�شكلاتهم المجتمعية.
ومما ي�شترك فيه ه�ؤلاء الأفراد الأدب الذي ي�صدر عن مبدعيهم ، وي�صور �أنماط حياتهم ، وطرق معي�شتهم ، ويعبر 
 ، وال�سيا�سية   ، الفكرية  واتجاهاتهم   ، ومعتقداتهم   ، ثقافاتهم  من  كثيراً  ي�صور  كما   ، معاً  �آن  في  و�أتراحهم  �أفراحهم  عن 

والاجتماعية. 
وي�سمّى هذا النوع من الأدب »بالأدب الطبقي« ، وهو نوع من الأدب الإن�ساني العام ، ولكنه ذو �أبعاد واهتمامات خا�صة 
والتغني   ، وم�شاكلهم  همومهم  معالجة  في  تنح�صر  مو�ضوعاته  وتكاد   ، المجتمع  طبقات  من  محددة  طبقة  �أو  معينة  بفئة 
بقيمهم وعاداتهم ، والدفاع عن �أفكارهم ومعتقداتهم الدينية ، ومحاولة م�ساعدة �أفراد هذه الطبقة في مواجهة �صعوبات 

الحياة التي لا تنتهي .
وتبعاً لهذا الت�صور ، ف�إن الأدب الطبقي يعد نوعاً مما يطلق عليه »�أدب الالتزام« ، وهو ذلك الأدب الذي يتوافق مع نظرية 
»الأدب في خدمة ق�ضايا المجتمع« ، و�إن كان مجال الثاني �أكثر رحابة ، �إذاً فهو �أدب له غاية نفعية �أو �أيديولوجية ، يهدف من 
خلالها �إلى التعبير عن �آمال و�آلام الطبقة التي ينتمي �إليها الأديب ، وي�سعى �إلى تر�سيخ مفهوم »الأدب �أو الفن مر�آة المجتمع« 
؛ ولا يعني هذا �أنه مر�آه تعك�س فقط ظروف المجتمع و�أحواله ال�سيا�سية ، والفكرية ، والاجتماعية ، والاقت�صادية ، و�إنما يعد 
�أي�ضاً مر�آة يظهر �سطحها �أكثر مما يعك�س من �أحوال تلك الطبقة ، حيث �إنه يتعمق ويتجذر لينفذ �إلى ما خفي من بنية 

الن�سيج الاجتماعي لأفراد هذه الطبقة.

النظريات  �أن  من  الرغم  وعلى 
نهاية  منذ  ظهرت  التي  المارك�سية 
القرن الثامن ع�شر هي التي لفتت نظر 
 ، الأدب  من  النوع  هذا  �إلى  الباحثين 
الع�صر  قبل  ثابتة  له جذوراً  ف�إننا نجد 
الع�صر  ففي  ؛  طويل  بوقت  الحديث 
الجاهلي نجد الأدب القبلي الذي يعبر 
بالتغني  ويلتزم   ، القبيلة  �أحوال  عن 
بمفاخرها ، وينافح عنها �ضد �أعدائها ، 
، وهناك �أدب ال�صعاليك الذي يعبر عن 
طبقة خا�صة من ال�شعراء ي�شتركون في 
والنوازع  والفكرية  ال�شخ�صية  ال�سمات 
نجد  الإ�سلامي  الع�صر  وفي   ، النف�سية 

بتعاليم  يلتزم  الذي  الديني  الأدب 
القر�آن وال�سنة ويدافع عن الم�سلمين �ضد 
الع�صر  وفي   ، الم�شركين  من  �أعدائهم 
ال�سيا�سية  الأحزاب  �أدب  نجد  الأموي 
الزبيري  والحزب   ، الأموي  كالحزب  ؛ 
وفي   ، وغيرهم   ، الخوارج  وحزب   ،
الع�صر العبا�سي نجد �أدب الموالي و�شعر 

المولَّدين.
وهكذا دواليك في كل ع�صر وم�صر 
وهو   ، الطبقي  الأدب  وجود  من  لابد   ،
تحت  الحديث  ع�صرنا  في  يتبلور  الذي 
ما ي�سمى ب�أدب الأقليَّات الذين يعي�شون 
الكبير  المجتمع  بحر  في  معينة  ظروفاً 

�أو  نف�سية   : م�شتركة  هموماً  ويعانون   ،
دينية �أو �سيا�سية �أو فكرية ، قد تدفعهم 
�إلى ال�شعور بنوع من الاغتراب المجتمعي 
لا  �أو�ضاع  على  الثورة  �أو  التمرد  �أو 

توافقهم ، ولا تحقق لهم طموحاتهم.
من  النوع  هذا  الجاحظ  عالج  وقد 
كتابه  في   ، الطبقة  �أدب  �أعني  ؛  الأدب 
»البخلاء« بنزعة فكاهية �ساخرة ، حيث 
و�صوّر   ، والبخلاء  البخل  عن  تحدث 
 ، العجيبة  ونوادرهم   ، اللطيفة  حيلهم 
وذكر   ، �ساخراً  ونف�سياً  واقعياً  ت�صويراً 
كيفية دفاعهم عن البخل بكلِّ ما يملكون 

من حجج و�أدلة وبراهين.
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    ومن هنا تنبع �أهمية هذه الدرا�سة 
؛ حيث �إنها تدر�س �أدب الطبقة وت�أثيره 
وزمكان  زمان  كل  في  العربية  اللغة  في 
 ، فح�سب  الجاحظ  ع�صر  في  ولي�س   ،
فني  بناء  له  الطبقي  الأدب  �إن  حيث 
ولغوي خا�ص يختلف من غير �شك عن 
الأدب العام ، وقد لاحظ الجاحظ هذا 
م�ساحة  فيه  للبخلاء  وترك   ، كتابه  في 
وا�سعة ليتكلموا على �سليقتهم ، فجاءت 
ال�سمات  من  كثيراً  حاملة  تعبيراتهم 
 ، و�صرفياً   ، �صوتياً  الخا�صة  اللغوية  
ونحوياً ، ودلالياً ، ف�ضلًا على الم�ضامين 

التي يحملها كلامهم.
في  البحث  هذا  �إ�شكالية  وتتمثل 

الإجابة عن هذا الت�سا�ؤل:
بناء  على  البخلاء  لغة  �أثرت  هل 
ا�ستطاع  وهل   ، �آنئذٍ  العربية  اللغة 
�ألفاظ  بع�ض  ي�ستعمل  �أن  الجاحظ 
ع�صرٍ  في  الدارجة  العامية  اللهجة 
العربي  النحو  مدار�س  فيه  ازدهرت 
وبغداد  والكوفة  الب�صرة  وبخا�صة   ،
ا�ستعمال  وراء  من  ي�سعى  كان  و�إلامَ  ؟ 
والأعجمية   ، العامية  الألفاظ  بع�ض 

الدخيلة؟
وقد وقع اختياري على هذا الكتاب ، 
�إيماناً مني بقيمته التربوية والاجتماعية 

والنف�سية واللغوية والأدبية .
المنهج  على  البحث  هذا  ويعتمد 
الظاهرة  بو�صف  يعنى  الذي  الو�صفي 
ور�صد   ، بتحليلها  يقوم  ثم   ، الأدبية 
�أهم �سماتها الفنية ، وت�أثيرها في اللغة 

العربية.
ويقوم هذا البحث على ا�ستراتيجية 

بحثية محاورها كما ي�أتي:
مفهومه   : الطبقي  الأدب   : التمهيد   -

وتاريخه .
 ، البخلاء  مو�ضوع   : الأول  المبحث   -

والطبقات.
في  المحكية  اللغة   : الثاني  المبحث   -

البخلاء.
- خاتمة البحث .

- ثبت الم�صادر والمراجع .

الأدب الطبقي : مفهومه 
وتاريخه: 

الطبقي  الأدب  مفهوم  ارتبط 
بم�صطلح »الالتزام« الذي ظهر متزامناً 
عقب  الأدب  في  الواقعي  الاتجاه  مع 
�إلى   1939( الثانية  العالمية  الحرب 
الحديث  �إلى  هذا  يقودنا  و   ، 1945م( 
الحياة  اجتاحت  التي  الق�ضية  عن 
حقبة  في   ، العربي  العالم  في  الأدبية 
عن  نقلت  فكرة  هي  و  ؛  ال�ستينيات 
�أثناء  �أراد في  جان بول �سارتر ، عندما 
�إلى  يتجه  �أن   ، الثانية  العالمية  الحرب 
تب�سيط بع�ض �أجزاء الفل�سفة الوجودية 
 ، المارك�سي  الأدب  نواتها من  ، م�ستمدا 
فنادي   ، الثلاثينيات  في  انت�شر  الذي 
الهادف  الأدب  �أو  ؛  )الالتزام(  بمبد�أ 
انت�شرت  و  الكلمة راجت  �أن هذه  ، غير 
نفو�س  في  ت�أثيرا  و  ا�ستح�سانا  لاقت  و   ،
�أغلبهم  ، فنادى  النقاد والكتاب العرب 
انتهى  حتى   ، الملتزم  بالأدب  حينئذ 
الالتزام  من  النقاد  جعل  ب�أن  الأمر 
ميزانا للحكم على الأديب ، بل �إن الأمر 
�أ�صبحت  حتى  حد  �إلى  هذا  تجاوز  قد 
الجميع  عند  تقترن   ) الالتزام   ( كلمة 

بالتفوق .
و  الالتزام  لفظتي  �أن  فبالرغم 
مدلول  لهما  كان   ، �سارتر  عند  الحرية 

مختلف عما فهمه النقاد العرب �آنذاك 
بالالتزام  تعني  الوجودية  فالفل�سفة  ؛ 
يختاره  معين  بموقف  الفرد  التزام   :
الإن�سان اختيارا حرا ، غير خا�ضع فيه 
و يجعل من ذلك   ، توجيه  �أو  ت�أثير  لأي 
بحيث   ، له  ت�أكيدا  و   ، لوجوده  تحديدا 
�إرادته  من  نابعة  الإن�سان  �أفعال  ت�صبح 
موقف  عن  كا�شفة  و   ، المختارة  الحرة 
ملتزم ، يظل الفرد م�س�ؤولا عنه ، و عن 

نتائجه مهما كانت قا�سية �أو مرعبة .
ل  و هذا الالتزام الوجودي قد ت�أ�صّ
�إيمانهم  نبع من  و   ، الوجوديين  في فكر 
ب�أن الوجود �أمر عار�ض ، لا يخ�ضع لأي 
ت�شيع  �إنما   ، �سنّة  تحكمه  لا  و   ، قانون 
هذا  بهم  و�صل  قد  و   ، الم�صادفة  فيه 
معقولة   غير  الحياة  ب�أن  الاعتقاد  �إلى 
اعتقدنا  �إذا  التناق�ض  في  نقع  بحيث   ،
و  العبثية  ت�سودها  طالما   ، الحياة  بغاية 
الع�شوائية و الفو�ضى ، وقد عبر �سارتر 
عن ذلك بقوله : ) يولد كل موجود من 
غير داعٍ ، و يمتد وجوده �ضعيفا واهنا ، 

ثم يموت �صدفة (1.
هذه  و  الفراغ  هذا  �أن  �شك  لا  و 
الوجوديون  �إليها  انتهى  التي   ، العدمية 
، قد �أوقفتهم ، وجها لوجه ، �أمام حرية 
يقول  كما  �أو   ، الفراغ  مل�ؤها  مرعبة، 
الفراغ  هذا  يجعله  �سوف   ( �سارتر: 
بالحرية  عليه  محكوم  �أنه  فج�أة  يدرك 

. 2)
الوجودي  ي�صل  �أن  بدهياً  كان  و 
�إلى هذا الميكانيزم الدفاعي ؛ �إذ هو في 
�أو   ، رابطـة  موقف جعله يتجرد من كل 
خيط ي�صله ب�شئ ، فهو يعي�ش في حلقة 
مفرغة من كل معاني الوجود ، و لم يعد 
لديه �شئ ي�ستند عليه ؛ �أو قل ي�ؤمن به ، 
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و ت�صرفه   ، الذاتي الحر  اختياره  �سوى 
ال�شخ�صي النابع عن �إرادة مختارة غير 

مفرو�ضة عليه من �أحد .
�إذن ، فالفنان الحر الملتزم في ر�أي 
الملتزم  الفنان  ذلك  هو  لي�س   ، �سارتر 
هو  كما   ، معين  �أيديولوجي  بموقف 
هو)  �إنما  و   ، المارك�سيين  عند  معروف 
نف�سه  م�سئوليات  يتحمل  الذي  الإن�سان 
تيارات  فيه  تلقيه  الذي  الو�ضع  في   ،
الم�صادفات ، و هو الذي يُك�سِب م�صيره 
من  مطلق  بت�صرف   ، معينا  معنى 
�ضميره ، نابذا كل ما يزيف ال�ضمير من 
�سلطان  و   ، وهمية  عقائد  و   ، خرافات 

على الفكر (3.    
هذه  ب�شاعة  من  الرغم  على  و 
�أن  �إلا   ، قتامتها  و   ، الوجودية  الحرية 
�أنها  في  تتمثل   ، فيها  اليتيمة  الميزة 
من  له  وتحقق   ، الإن�سان  وجود  تحترم 
القيم ما يجعلها حرية خلاقة ، و تجعل 
الإن�سان م�س�ؤولا م�سئولية كاملة عن كل 
�إلا  و   ، �أو �سلبية  �إيجابية كانت   ، �أفعاله 
معول  �إلى  �ستنقلب  الحرية  هذه  ف�إن 
، و تبقى على هذه الحال ب�صورة  هدم 

دائمة .
في   ، الوجودية  الحرية  ف�إن  �إذن 
جانبها الم�ضيء ، لا تتحقق �إلا بالالتزام 
من  المرء  على  الموقف  يمليه  بما  �إلا  و   ،
الوجودي  �سلوك  فك�أن   ، �إزاءه  �سلوك 
مرتبط ب�إدراكه لكل الملاب�سات المحيطة 
به ، و التي ترتبط بحرية الآخرين . كما 
النهاية  في  وحده  هو  له  يكون  �أن  يجب 
حرية الف�صل في كل موقف على حدة ، 
فهو الذي يحدد طريقة ت�صرفه ، و هو 

الذي يكت�شفها لنف�سه.
الموقف  هذا  �أن  حقا  الم�ؤ�سف  و 

و  للحرية  �أعطى  الذي   ، الوجودي 
بالفل�سفة  خا�صا  مفهوما  الالتزام 
خط�أً  فهم  قد   ، وحدها  الوجودية 
ت�صور  حين  ؛  م�ساره  عن  تحول  و   ،
فترة  في  العرب  الكتّاب  و  النقاد  بع�ض 
�أن  هو  الالتزام  معنى  �أن   ، ال�ستينيات 
ي�ضم الكاتب �صوته �إلى �صوت الكور�س ، 
و �أن يعبر عن غايات الطبقة التي ينتمي 
من  ي�سعى  و   ، بمبادئها  يلهج  و   ، �إليها 
و   ، �أهدافها  تمجيد  �إلى  كتاباته  خلال 
ت�أييد م�سارها ، و �إلا �أ�صبح فردا منغلقا 
على  قادر  غير   ، منكم�شاً   ، نف�سه  على 

التعبير ال�صادق .
يقف  الذي  المبدع  �صار  هنا  من  و 
الكور�س؛  يقوله  ما  يردد  لا  و   ، بعيدا 
 ، الاجتماعي  ،�أو  الديني  �أو   ، ال�سيا�سي 
نا�شز ال�صوت ، منغلقا على نف�سه ، غير 

ملتزم .....�إلخ .
وجدير بالذكر �أن »ق�ضية الالتزام« 
يتجاذبها اتجاهان �أو مذهبان في النقد 

الأدبي ، وهما :
�أ – مذهب الفن للفن .

ب- مذهب الفن للحياة .

�أولًا :   مذهب الفـن للفـن :
القول  على  قام  الذي  المذهب  هو 
دعا  الذي  هو  و   ، الفني  الإبداع  بحرية 
�أو   ، لنتائجه  لا   ، لذاته  الفن  لتناول 
غاياته النفعية ، �إذ ينبغي �أن نحكم على 
المنجزات الفنية بمقايي�س جمالية بحتة 
عدم  �أو  خ�ضوعها  النظرعن  بغ�ض   ،
 ، الدين  �أو   ، الأخلاق  لمعايير  خ�ضوعها 

�أو المجتمع ، �أو لأي منفعة عامة .
الاتجاه  هذا  �أ�صحاب  ر�أى  قد  و 
�أنه  و   ، له طابع جمالي خا�ص  الفن  �أن 

و   ، لذاته  و  بذاته  يقوم  �إن�ساني  ن�شاط 
)جمالية(  ا�ستاطيقية  لغايات  يهدف 

خال�صة . 
ومقيا�س الجمال عند �أ�صحاب هذا 
الاتجاه ، هو ح�سن ال�صياغة دون التزام 
بال�صدق �أو الحقيقة، �أو نبل الفكرة، �أو 
تحقيق هدف خا�ص، فال�شعر - بل الفن 
الغايات  من  عارٍ  ه�ؤلاء  عند  عمومًا- 
النفعية، وال�شاعر هنا م�س�ؤول عن ح�سن 
ال�صنعة فح�سب، »و�إنْ زخر �شعره بقول 
��شأن  ولا   ، المح�صنات«4  وقذف  الزور 
لل�شاعر هنا بالمجتمع وقيمه وم�شكلاته.

وكذلك  لي�س من ��شأن ال�شعر عنده 
�أو  ال�سيا�سة  �أو  للثقافة  �أداة  يكون  �أن 
عن  يخرج  كله  فهذا  التعليم،  �أو  الدين 
الخال�صة،  الفنية  الجمالية  وظيفته 
الو�ساطة  النظرة يبرزها �صاحب  وهذه 
في قوله : »وال�شعر لا يحبب �إلى النفو�س 
بالنظر والمحاجة، ولا يحلى في ال�صدور 
عليه  يعطفها  و�إنما  والمقاي�سة،  بالجدل 
الرونق  منها  ويقرّبه  والطلاوة،  القبول 
متقنًا  ال�شيء  يكون  وقد  والحلاوة، 
ويكون  مقبولًا،  حلوًا  يكون  ولا  محكمًا، 
جيدًا وثيقًا، و�إن لم يكن لطيفًا ر�شيقًا«5 
.�إذن، ف�إن ا�ستهداف �أي غاية خلقية في 
عند  الجمالية  قيمته  من  تقلل  ال�شعر، 

�أ�صحاب هذا الاتجاه. 
مذهب  عن  المعبرين  �أبرز  من  و 
بندتو   « الع�شرين  القرن  في  للفن  الفن 
 ، م(   1952  -1866  (  –  « كروت�شه 
حيث ر�أى �أن ) الفن فعل ت�أملي حد�سي 
خال�ص ، لا علاقة له بمجال ال�سلوك و 
الأفعال (6 ، و هذا الحد�س – في ر�أيه 
– هو �أ�سا�س الخلق و التعبير و الخبرة 

الفنية . 
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و تبعا لهذا ، �أنكر كروت�شه �أن يكون 
الفن فعلا �أخلاقياً ؛ و ذلك لأنه يقوم في 
�أ�سا�سه على الحد�س ، و �إذا كانت الإرادة 
في  الفا�ضل  الإن�سان  قوام  هي  ة  الخِّري
قوام  بال�ضرورة  لي�ست  ف�إنها   ، نظره 
تنطبق  لا  الأخلاق  لأن  ذلك  و  ؛  الفنان 

�أ�سا�سا على العمل الفني .
و من ثم ، ف�إنَّ الفنان – من حيث 
�سلطان  عن  خارجا  لي�س  �إن�سان-  هو 
الأخلاق ، حيث �إنه لا ي�ستطيع �أن يتبر�أ 
من واجباته ك�إن�سان ، و لذا ينبغي عليه 
�أن ينظر �إلى الفن على �أنه ) ر�سالة ، و 

�أن يمار�سه كواجب مقد�س (7. 
الفيل�سوف  عند  ذلك  مثل  ونلحظ 
الأمريكي » رالف بارتن بيري« -  ) 876 
– 1975م ( ، حيث ف�صل ف�صلا عقيما 
بين الفن و الأخلاق ، و ر�أى �أن وجود �أية 
علاقة بين الفن والأخلاق تتنافى ب�شكل 
لا  الجمالي  فالفن   (  ، الواقع  مع  حاد 
و   ،8) الأخلاق  غياب  في  �إلا  يزدهر 
والتحرر  الإباحية المطلقة  �أن  هذا يعني 
لإ�سهامات  ثمنا  يكونان  قد  الأخلاقي 

العبقرية الفنية . 
و قد ر�أى بع�ض النقاد المحدثين �أن 
المبالغة والغلو في المعنى ، يمثلان مذهب 
يختلفون  فالنقاد  ال�شعر،  في  اليونانيين 
ودرجاته  ال�شعر،  في  الكذب  حدود  في 
من  »فبالرغم   ، بعامة  القولي  الفن  في 
�أن �أكثرهم يرون �أن الأ�سا�س في ال�شعر 
الكذب، ف�إنهم يختلفون في حدود ذلك، 
القولي  والفن  ال�شعر،  في  ودرجاته 
في  وا�ضح،  ب�شكل  هذا  ويبدو  بعامة، 
ال�شعر،  في  الغلو  مبد�أ  حول  اختلافهم 

والقدر الم�سموح به منه«9 .
عثمان  الدكتور  ي�ؤكد  هذا  وعلى 

�أ�صدقه«،  ال�شعر  »خير  عبارة  �أن  موافي 
ال�شعر  »�أعذب  لعبارة  مناق�ضة  تعد  لا 
تنطبق  »فالأولى   : يقول  حيث  �أكذبه«، 
بينما  والخلقية،  الحكمية  المواعظ  على 
ال�شعر  فنون  معظم  على  الثانية  تنطبق 
التخييل  عليها  يغلب  التي  و�أغرا�ضه، 

والخيال«10 .
          و في ت�صوري  �أن هذ الف�صل 
التعاليم  و   ، الخلقية  القيم  و  الفن  بين 
نظر،  �إعادة  �إلى  يحتاج  �أمر   ، الدينية 
�إذا لا يمكن �أن يترك الفن بلا �ضوابط 
�إلا   و   ، اجتماعية  �أو   ، دينية  �أو  خلقية 
 ، الفتنة  لأثارة  و�سيلة  �إلى  بدوره  تحول 
بقيم  الرجوع  و   ، الرذيلة  على  الحث  و 
المجتمع �إلى ع�صر الجاهلية الدنيا ، مع 
لا  الفنان  حرية  �أن  الاعتبار  في  الو�ضع 
تعطيه الحق في ال�سخرية من قيم الدين 
، �أو مكارم الأخلاق ، �أو عادات المجتمع 
منذ  الأجيال  تداولتها  التي  تقاليده  و 

قرون طويلة .

ثانيا : مذهب الفـن للحياة �أو 
للأخــلاق :

بكل   ، الفن  المذهب  هذا  �أخ�ضع 
منه  وجعل  الأخلاقية  للمثل   ، �صوره 
و�سيلة لتر�سيخ القيم ال�سامية ، و لإعلاء 
ور�أى   ، المجتمع   في  العليا  المثل  ��شأن 
ارتباط  �ضرورة  المذهب  هذا  �أن�صار 
ب�أن  �أن�صاره  نادى  و  ؛  بالأخلاق  الفن 
نحو  النا�س  يوجه  �أن  هي  الفن  غاية 
الخير ، و ينفرهم من ال�شر ، و �أن يكون 
داعية من دواعي الف�ضيلة ، يقوَم �سلوك 
النا�س ، و يعدل �أخلاقهم ، و ير�شدهم 
نحو قيم الحق و الخير ، علاوة على ما 
يتم�ضنه من قيم جمالية و ا�ستاطيقية .

ر�سالة  للفن  �أ�صبح  هنا  من  و 
ت�سعى   ، اجتماعية  �أو  دينية  �أو  �أخلاقية 
�إلى توعية �أفراد المجتمع ، و ت�سهم في في 
، و تعلي من م�ستوى تفكيرهم  تربيتهم 
الوجهة  هذه  تتفق  ربما  و   ، و�أخلاقهم 
اليونانيين  الفلا�سفة  نظر  وجهة  مع 
 – الفن  في  يرون  كانوا  حيث   ، قديماً 
لتهذيب  – و�سيلة  الم�سرح خا�صة  �أو في 
احترام  نحو  ال�شعب  و�إر�شاد   ، الأخلاق 
، فهذا  و طاعة الحكام   ، الآلهة  تقاليد 
تلائم  الفنون   ( �أن  ي�ؤكد  �أفلاطون 
جهة  من   : جهتين  من  النا�س  �أخلاق 

اللذة ، ومن جهة الخير (11.
التحام  على  �أفلاطون  �أكد  كما 
على  الأخلاقية  بالقيم  الجمالية  القيم 
�أنها ت�شترك معا في النظام و  �أ�سا�س ) 

الان�سجام (12.
بع�ض  ربط  الحديث  الع�صر  وفي 
الفلا�سفة بين الجمال و الفن و الأخلاق 
�أن الجميل  ر�أى  الذي  ؛  »كانط«   مثل  ؛ 
الجميع  �أن  ذلك  دليل  و   ، للخير  رمز 
متفقون على �أن اللذة التي ن�ستمدها من 
ال�شعور بالجميل ، �إنما هي لذة تختلف 

عن اللذة الجن�سية .
 ( �أن  �إلى  �أي�ضا  كانط  ذهب  قد  و 
هذا الارتباط بين الجميل �سواء �أكان في 
الطبيعة �أم في الفن ، يظهر فيما نطلقه 
مو�ضوعات  على  �أخلاقية  �صفات  من 
�أو  الأ�شجار  فن�صف  ؛  بالجميل  الحكم 
المباني ب�أنها �سامية ، ورائعة ، و�ضخمة 
�أو  �ضاحكة  ب�أنها  الحقول  ن�صف  �أو   ،
نقية  ن�سميها  الألوان  حتى   ، مرحة 
م�شاعر  داخلنا  في  تثير  لأنها  ؛  طاهرة 
تثيرها  التي  الم�شاعر  لتلك  مماثلة 

الأحكام الأخلاقية (13.  
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و قد بالغ بع�ض �أن�صار هذا المذهب 
في بيان ت�أثير الأخلاق على الفن ، مثل 
الهدف  �أن  �أو�ضح  الذي   ،  « تول�ستوي   «
للإ�صلاح  �أداة  �أنه  هو  للفن  الرئي�س 
�أنه  بمعنى   ، الأخلاقي  و  الاجتماعي 
و  الاجتماعي  ال�ضبط  �أدوات  �إحدى 
�ألوان  �أعظم  �أن  ، و ر�أى كذلك  معاييره 
الفن هو ذلك الذي يعبر عن الإح�سا�س 
الديني ، و المثل العليا ؛ بمعنى �أن ) الفن 
يمكن �أن يقوم بدور حيوي في ن�شر الدين 
الانفعالات  نقل  على  لمقدرته  ذلك  ؛ 
و   ، معين  لع�صر  العليا  بالمثل  المرتبطة 
على هذا النحو ، ي�ستطيع الفن تحطيم 

الحواجز التي تقف بين النا�س (14 .
�أن�صار  ف�إن   ، حال  �أية  على  و 
جانبهم  قد   ، ال�سابقين  المذهبين  كلا 
�أن  الحكمة  من  لي�س  �إذ  ؛  ال�صواب 
�صارمة  و  تامة  ب�صورة  الفن  يخ�ضع 
 ، التقاليد  مقت�ضيات  و   ، العرف  لقيود 
و مباديء الدين ؛ لأن هذا من ��شأنه �أن 
يقتل ملكة الإبداع ، و يق�ضي على حرية 
�أبرز  من  يعد  الفن  �إن  حيث   ، الفنان 
المتحدث  و   ، ال�شعوب  ح�ضارة  مظاهر 
الأزمنة  عبر  الأمم  بل�سان  الر�سمي 
حافل  �سجل  �أنه  على  ف�ضلا   ، المتعاقبة 
و   ، ال�سيا�سية  �أنظمتها  و   ، لثقافتها 
الاجتماعية ، و الاقت�صادية ، و الدينية 
، و من هنا فلي�س من العدل �أن نطالب 
و  �سلا�سل  �أرجله  في  و  ي�سير  ب�أن  المبدع 
�أغلال ، تحد من حريته الإبداعية ، التي 

تمثل �شرارة الإبداع الأولى لديه .
على �أنه من العبث �أي�ضا �أن نطالب 
من  الفن  بتحرر   ، �أخرى  ناحية  من   ،
ال�سخرية  و   ، العليا  الأخلاق  مباديء 
�أن  ، بل يجب  و قيمه  الدين  تعاليم  من 

ي�سير الخلق الفني ، و الإبداع الجمالي 
في ركب المباديء الخلقية ، المهيمنة على 
معنى  و   (  ، العام  الاجتماعي  النظام 
مجتمع  في  �إلا  يزدهر  لا  الفـن  �أن  هذا 
ينظم  الذي  القانون  و   ، �سليم  معـافى 
�سلامة المجتمع ويكفل �صحته هو قانون 

الدين (15.
و من هنا ، ف�إن العلاقة بين الإبداع 
الفني والمباديء الخلقية قائمة، و ينبغي 
�أن تظل كذلك ، فالفنان الحق هو الذي 
يرتفع بالفن فوق حدود الزمان و المكان 
و   ، العليا في الحياة  المثل  يوفق بين  و   ،
مبادئها المطلقة ، و بين مبادئ الأخلاق 
العامة ، و لا �شك �أن هذا الأمر �سيكفل 
له ، و لفنه ، معا ، الا�ستمرار و الخلود . 
 ، الأخلاق  و  الفن  بين  والربط 
ب�أن  القول  يبرر  ربما   ، النحو  هذا  على 
ينفي  لا  الخير  و  الجمال  بين  التمييز 
الجمال  بين  خفية  علاقة  بوجود  الظن 
و ال�سلوك المهذب ؛ لأن تنمية الإح�سا�س 
الإن�سان  ترفع  على  تعين  بالجمال 
الم�ؤذي  المعنى  و   ، النابي  اللفظ  عن 
�صاحبها  تبرئ  كما   ، الإن�ساني  لل�شعور 
هجاء  وا�ستهداف  الزلل  مواطن  من 

الآخرين .
وقد تجلَّى موقف الجاحظ وا�ضحاً 
الطبقي  الأدب  من  البخلاء  كتاب  في 
�أو  ما  لفئة  عادلًا  مجالًا  يف�سح  الذي 
لكي  المغمورة  المجتمع  فئات  لبع�ض 
تف�صح عن �سلوكياتها و�سماتها النف�سية 
وحرية  �أريحية  بكل  ر�ؤاها  عن  وتدافع 
في  تت�سم  الطبقة  هذه  �أن  ولا�سيما  ؛ 
من  بكثير  والقيمي  الاجتماعي  بنائها 

الخ�صو�صية والتميز في �آنٍ معاً .
�أدب  »البخلاء«  في  الجاحظ  عالج 

البخل والبخلاء ب�شكل واقعي وفني كما 
لم يعالجه في �أي م�ؤلف �آخر من م�ؤلفاته 
وثيقة  يعد  الكتاب  هذا  ف�إن  ولذا   ،
العبا�سي  الع�صر  في  للمجتمع  تاريخية 
، كما يعد من �أوفى الكتب التي تناولت 
هذه  من  واقتربت   ، وال�شحّ  البخل  �آفة 
الطبقة – �أعني البخلاء – اجتماعياً ، 
وبيئياً ، و�سلوكياً ، ونف�سياً ، كما �سيت�ضح 

في ما يلي من �سطور هذا البحث.

المبحث الأول : مو�ضوع 
البخلاء ، والطبقات :

الكتب  �أحد   « البخلاء   « كتابُ  يُعدُّ 
من  �شريحةً  الجاحظ  فيها  انتقد  التي 
البُخلاء ور�ؤاهم  فيه  ف�صوّر  مجتمعِه، 
لاذعةٍ  �سخرية  من  عليه  تنطوي  وما 
الق�ص�ص  من  واتخذ   ، ب�سلوكهم 
الكتاب  الأخبار و�سيلة في هذا  و�صناعة 
، ووفر  بالبخلاء وبفل�سفاتهم  ، متهكماً 
تُوهِمُ بواقعيتها  معالم  الق�ص�ص  لهذه 
وتحديد   ، الإ�سناد  �أ�شكال  في  ممثلًا 
و�أ�سماء  واقعية،  ل�شخ�صيات  �أ�سماء 
في  معروفة  كانت  وطوائف  وقرى  مدن 
اللغة  ا�ستعمال  �إلى  بالإ�ضافة  ع�صره، 
حوار  في  الدارجة  )العامية(  المحكية 
بع�ض ال�شخ�صيات، من �أجل �إ�ضفاء نوع 
من الواقعية عليها ، كما اعتمد في كتابه 
ا�ستطراد   ، هزلياً  عذباً  مميزاً  �أ�سلوباً 
�سهلًا  ي�شكل  ف�أ�سلوبه  ؛  ملل  بدون  فيه 
�أن يت�سلح  ممتنعاً ، يحتاج من القاريء 
 ، والت�أويل  للقراءة  عدة  و�آليات  ب�أدوات 
كي ي�ستطيع الوقوف على مغزى الكتاب 

، وغايات الجاحظ من وراء ت�أليفه.
حول  البخلاء  مو�ضوع  دار  وقد 
وحيلهم   ، ونوادرهم  والبخلاء  البخل 
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البخل  �آفة  عن  الدفاع  في  وحججهم   ،
التي �شاعت في الع�صر العبا�سي �شيوعاً 
الفجوة  ات�ساع  ظل  في  النظير  منقطع 
 ، الفقراء  وطبقة   ، الأغنياء  طبقة  بين 
هاتين  بين  البرجوازية  الطبقة  واندثار 
الطبقتين ، �إلى حد بعيد ، و�أ�صبح البخل 
عادة يدافع عنها �أ�صحابها ، ويرون فيها 
نوعاً من التدبير والحر�ص ، وينافحون 
القر�آن  �أن  يرون  بل   ، ال�سبل  بكل  عنها 
والتبذير  الإ�سراف  نهى عن  قد  الكريم 
�إلى  ت�ؤديان  مذمومتان  عادتان  وهما   ،

الإفلا�س وهلاك المال.
يعد  لا  »البخلاء«  كتاب  �أن  وبرغم 
طبقة  عن  الحديث  في  زمانه  وحيد 
نال  ف�إنه   ، البخل  و�آفة  البخلاء16، 
�شهرة وا�سعة ، طبَّقت الآفاق منذ ع�صر 
هذا  ويرجع  ؛  هذا  يومنا  �إلى  الجاحظ 
واقعية  منها:   ، الأ�سباب  من  جملة  �إلى 
 ، الآفة  هذه  معالجته  في  الجاحظ 
والوقوف في وجه �أولئك البخلاء الذين 
ملأوا البر والبحر �آنئذٍ ، حيث انت�شرت 
روح الطمع والبخل والاكتناز ، وانهارت 
 ، الاجتماعي  والتكافل  ال�سماحة  قيم 
المجتمع  �أفراد  بين  الطبقية  ت  وتف�شَّ
وتبعاتها   ، البغي�ضة  بروحها  الإ�سلامي 
�أنْ  �إلى  ت  �أدَّ التي  ال�سيئة  الاجتماعية 
بل   ، �شحه  من  يخجل  لا  البخيل  �صار 
ف�إن  ولذا  عنه،  ويدافع   ، به  يتباهى 
، مرجعاً رئي�ساً في  »البخلاء« يمثل ، بحقٍّ
�أ�صول البخل وفل�سفته في الأدب العربي 

بخا�صة ، والأدب الإن�ساني بعامة.
البخلاء  مقدمة  يقول الجاحظ في 
واحتجاج   ، الحزامي  ملح  وذكرت   «  :
الكندي ور�سالة �سهل بن هارون و، كلام 
وكل   ، الحارثي  وخطبة   ، غزوان  ابن 

�سموا   َ وِمل  ، �أعاجيبهم  ما ح�ضرني من 
 َ ، وِمل ، وال�شح اقت�صاداً  البخل �صلاحاً 
 ، الحزم  �إلى  ون�سبوه  المنع  على  حاموا 
َ ن�صبوا للموا�ساة وقرنوها بالت�ضييع  وِمل
َ جعلوا الجود �سرفاً والأثرة جهلًا  ، وِمل
احتفالهم  وقل  الحمد  في  زهدوا   َ وِمل  ،
للذكر  ا�ست�ضعفوا من ه�ش   َ ، وِمل بالذم 
َ حكموا بالقوة لمن لا  وارتاح للبذل ، وِمل
 ، ينحرف عن هجاء  ولا  ثناء  �إلى  يميل 
لينه  على  العي�ش  بظلف  احتجوا   َ وِمل
ي�ستحيوا  لم   َ وِمل  ، مره  على  وبحلوه 
مع  رحالهم  في  الطيبات  رف�ض  من 
 َ وِمل  ، بها في رحال غيرهم  ا�ستهتارهم 
تتايعوا في البخل ولم اختاروا ما يوجب 
�أنفتهم من ذلك الا�سم  ذلك الا�سم مع 
في  زهدهم  مع  الك�سب  في  رغبوا   َ وِمل  ،
عمل  الغنى  في  عملوا   َ وِمل  ، الإنفاق 
َ يفعلوا في  الخائف من زوال الغنى ، وِمل
 َ وِمل  ، الغنى  لدوام  الراجي  عمل  الغنى 
ن�صيب  وبخ�سوا  الخوف  ن�صيب  وفروا 
و�شمول   ، ال�سلامة  طول  مع  الرجاء 
 ، المبتلى  من  �أكثر  والمعافى  العافية 

ولي�ست الحوائج �أقل من الفوائد«17 .
على  الجاحظ  قدرة  �أي�ضاً  ومنها 
والجدّ  )ال�ضحك(  الهزل  بين  المزج 
على  ف�ضلًا   ، والمناظرات(  )الحجاج 
والأ�سلوبية  الفنية  ال�سمات  من  كثير 
كالتقنيات  ؛  الكتاب  في  توافرت  التي 
الحجاجية المتمثلة في التهويل �أو المبالغة 
على  والقدرة   ، والتوليد  والتداعي   ،
و�إجادة  الغير،  حجة  ودح�ض  النق�ض 
�إلى  بالإ�ضافة   ، والتمثيل  القيا�س 
القدرة على قلب الحقائق ، والا�ستقراء 

والا�ستدلال ، والتداعي والتوليد.
قد  الجاحظ  �أن  كذلك  ومنها 

الغمو�ض  �أ�سلوب  من  البخلاء  في  تحرر 
التي  اللغة  جزالة  عن  كثيراً  وابتعد   ،
واقترب   ، الأخرى  كتاباته  في  عرفناها 
من وجدان النا�س في حياتهم اليومية ، 
�أو  ال�شعبية  بالإغراق في  �أ�سلوبه  فات�سم 
ا�ستخدام  حد  الأمر  به  وبلغ  الواقعية، 
اللغة العامية �أو المحكية التي �أدار عليها 
وحافظ   ، ق�ص�صهم  في  البخلاء  حوار 
على بنائها اللغوي الذي يت�سم بالبعد عن 
التراكيب الف�صيحة ؛ �إمعاناً في تعريف 
في  الطبقة  هذه  �أ�سلوب  بطبيعة  المتلقي 
اللغة  ي�ستخدمون  كانوا  وكيف   ، الكلام 
 ، ال�شائعة  دلالتها  عن  بها  وينحرفون   ،
؛  فيها  الموجودة  اللغوية  الأغلاط  وكم 
 ، ودلالياً   ، ونحوياً   ، و�صرفياً   ، �صوتياً 
يطلعنا  �أن  �أراد  الجاحظ  �أن  ي�ؤكد  مما 
التي  الخا�صة  ال�شريحة  هذه  على 
العبا�سي  المجتمع  على  وجودها  فر�ضت 

في لغتها و�أدبها.
�ضمن  البخلاء  كتاب  ويُ�صنَّف 
المرحلة البغدادية للجاحظ ؛ والتي تبد�أ 
زمنياً من �أول ع�صر الم�أمون )204 هـ( 
الجاحظ  وكان   ، هـ(   219( عام  �إلى   ،
الفالج18  بمر�ض  م�صاباً  خلالها 
البيان  كتاب  بعد  �ألفه  �أنه  ويرجح   ،
�أحمد  للقا�ضي  �أهداه  الذي  والتبيين 
الحيوان  كتاب  وقبل   ، د�ؤاد  �أبي  بن 
الذي �أهداه للوزير محمد بن عبد الملك 
الزيات ، حيث �أ�شار �إلى كتاب البخلاء 

في مقدمة كتاب الحيوان.
ولا يعرف على وجه الدقة لمن �أهدى 
�أنه  يرجح  لكن  ؛  الكتاب  هذا  الجاحظ 
الوزير   : ثلاثة  من  لواحد  �أهداه  قد 
وزير  ؛  الزيات  الملك  عبد  بن  محمد 
بن  الفتح  القائد  �أو   ، والواثق  المعت�صم 
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خاقان وزير المتوكل ، �أو للوزير ال�شاعر 
ر ؛ وزير المهتدي بالله  �إبراهيم بن المدبِّ
�صناعة  في  العذراء  ر�سالة  و�صاحب   ،

النثر. 
وبرغم �أن كتاب البخلاء يدور حول 
و�أدبهم ولغاتهم المحكية  البخلاء  طبقة 
�أ�سلوب فكاهي  ، وطرائفهم ؛ وذلك في 
الذي  الجد  من  يخلو  لا  ف�إنه  ؛  �ساخر 
؛  البكاء  حد  �إلى  بالإن�سان  ي�صل  قد 
تما�شياً مع القول ال�شائع ب�أنَّ »�شر البلية 
في  الجاحظ  يقول  ولذا  ؛  ي�ضحك«  ما 
�أهدى  مَنْ  مخاطباً   ، البخلاء  مقدمة 
الله  حفظك   - ذكرت   «  : الكتاب  �إليه 
حيل  ت�صنيف  في  كتابي  قر�أت  �أنك   -
حيل  تف�صيل  وفي   ، النهار  ل�صو�ص 
نوادر  لي  اذكر  وقلت:   ... الليل  �سراق 
البخلاء، واحتجاج الأ�شحاء ، وما يجوز 
من ذلك في باب الهزل ، وما يجوز منه 
الهزل م�ستراحا  ؛ لأجعل  باب الجد  في 
، والراحة جماما ، ف�إن للجد كدا يمنع 
من معاودته ، ولا بد لمن التم�س نفعه من 

مراجعته »19.
قد  الجاحظ  �أن  الوا�ضح  فمن 
�أخرى  كتباً  المخاطب  هذا  �إلى  �أهدى 
ك�شف  وقد   ، البخلاء  كتاب  �سبقت 
الكتاب  ت�أليف  من  غايته  عن  الجاحظ 
 ، البخلاء  نوادر  ذكر  في  تتمثل  التي 
واحتجاجهم ودفاعهم عن بخلهم ، وكل 
الذي  الهزل  بين  يجمع  ب�أ�سلوب  ذلك 
العقل  الذي يمتع  ، والجد  النف�س  يريح 

والنف�س .
 ، الأولى  القراءة  �أن  وبرغم 
والنظرة ال�سطحية للكتاب وما ورد فيه 
ت�شي  ونوادرهم  البخلاء  حكايات  من 
والك�شف   ، مو�ضوعه  على  الهزل  بغلبة 

الدعابة  وروح  ال�سخرية  �أ�سلوب  عن 
من  ف�إنَّ   ، الجاحظ  عند  والإ�ضحاك 
الكتاب  م�ضمون  �إلى  النظر  في  ينعم 
و�أبعاداً   ، خفية  غايات  له  �أن  يلاحظ 
عميقة ؛ �سيا�سية ، واجتماعية ، و نف�سية 
الوقوف على ماهيتها  ي�ؤدي  قد   ، جادة 
�إلى البكاء الذي ي�صلح من طبائع الب�شر 
، ويفي بق�ضاء الحوائج �إذا وافق الحال 
، ولم يخرج عن المقدار. يقول الجاحظ 
: »  ف�أما ما �س�ألت من احتجاج الأ�شحاء 
ف�س�أوجدك   ، البخلاء  �أحاديث  ونوادر 
ذلك في ق�ص�صهم - �إن �شاء الله تعالى 
مجملًا  احتجاجاتهم  وفي   ، مفرقاً   -
ما  و�صف  من  الباب  لهذا  �أجمع  فهو   ،
�أخبارهم  �إليَّ من  انتهى  ما  دون  عندي 
�أي�ضاً  الكتاب  �أن  وعلى   ، وجهها  على 
�أقل.  فيه  العار  وي�صير   ، �أق�صر  ي�صير 
تبين  �أ�شياء:  الكتاب ثلاثة  ولك في هذا 
حجة طريفة ، �أو تعرف حيلة لطيفة ، �أو 
ا�ستفادة نادرة عجيبة. و�أنت في �ضحك 
منه �إذا �شئت ، وفي لهو �إذا مللت الجد. 
 ، للطبائع  �صالح  البكاء  �أن  �أزعم  و�أنا 
ولم   ، المو�ضع  وافق  �إذا  المغبة  ومحمود 
 ، يعدل عن الجهة  ، ولم  المقدار  يجاوز 
الق�سوة.  والبعد من   ، الرقة  ودليل على 
الوجد على  و�شدة  الوفاء  عُدَّ من  وربما 
به  تقرب  ما  �أعظم  من  وهو  الأولياء. 
الخائفون.  به  وا�سترحم   ، العابدون 
وقال بع�ض الحكماء لرجل ا�شتد جزعه 
�أفتح  ف�إنه  تجزع  لا  له:  �صبي  بكاء  من 

لجرمه ، و�أ�صح لب�صره »20.
البخلاء  في  �أن  ي�ؤكد  فالجاحظ 

ثلاثة �أ�شياء ، هي:
�أ- حجة طريفة.

ب- حيلة لطيفة .

ج- ا�ستفادة نادرة عجيبة.
يجمع  الكتاب  �أن  على  ف�ضلًا  هذا 
يخفف  الذي  واللهو   ، ال�ضحك  بين 
ي�صلح  الذي  والبكاء   ، الجد  حم�أة  من 
ويحقق   ، الرقة  على  ويدل   ، الطبائع 
وهو   ، والمقام  الحال  وافق  �إذا  الحاجة 
التي  الحيلة  من  نوع  نف�سه  الوقت  في 
ت�ؤمن الخائفين ، ونوع من الو�سيلة التي 

تقرب العابدين.
     والمت�أمل الفطن لن�صو�ص الكتاب 

يمكنه �أن يق�سمها �إلى �أ�صناف ثلاثة:
فيها  يدافع   : حجاجية  ن�صو�ص  �أ- 
نوعاً  ويعدونه   ، البخل  عن  البخلاء 
من التدبير ، وال�صلاح ، والاقت�صاد.

في  تتمثل   : �سردية  ن�صو�ص  ب- 
في  وردت  التي  والق�ص�ص  الحكايات 
وخا�صة   ، ونوادرهم  البخلاء  ��شأن 
من الفر�س الذين ي�سكنون بخرا�سان 

، ومرو .
عبارة   : �سردية  حجاجية  ن�صو�ص  ج- 

عن ق�ص�ص فيها حجاج .
الن�صو�ص  من  كثير  وجود  وبرغم 
ف�إنها لا ت�صل   ، البخلاء  الحجاجية في 
كتاب  في  الموجود  الحجاج  كم  �إلى 
الاحتجاج  ذروة  يمثل  الذي  »الحيوان« 
 ، عام  ب�شكل  الاعتزالي  �أو  الجاحظي 
تلك  خلال  من  ملاحظته  يمكن  والذي 
الكلب  التي جرت بين �صاحب  المناظرة 
ام  و�صاحب الديك ، �أو بين معبد والنظَّ
ذلك  من  كاملًا  مجلداً  وا�ستغرقت   ،
الكتاب ال�ضخم الذي بلغ عدد مجلداته 
�سوى  حقيقتها  في  تكن  ولم   ، �سبعة 

مناظرة بين العرب والفر�س.
نواة  �أن  فيه  �شك  لا  الذي  ولكن 
الجاحظ  عند  الكلامي  الحجاج  فن 
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حيث  ؛  البخلاء  كتاب  من  انطلقت  قد 
والإخفاء  الإظهار  بين  فيه  جمع  قد  �إنه 
واعتمد على   ، الك�شف والحجب  ، وبين 
�إقناع  الحيل المنطقية العديدة من �أجل 
المتلقي بوجهة نظر المتكلم ، �سواءً �أكان 

ممن يمدحون البخل �أم ممن يذمونه.
ولا �شك �أن هذا المنحى في ا�ستخدام 
الأ�سلوب الحجاجي على ل�سان البخلاء 
تف�سيره  في  يذهبون  الباحثين  جعل  قد 
مذاهب �شتى ؛ فقد ذهب فريق �إلى �أن 
ت�أليف  وراء  من  يهدف  كان  الجاحظ 
الكتاب �إلى مغزى �سيا�سي ؛ وهو الإعلاء 
��شأن  والغ�ضُّ من   ، العبا�سيين  ��شأن  من 
الأمويين 21، وفي ر�أيي �أن هذا الر�أي لا 
ان  يع�ضده دليل ؛ لأن الدولة العبا�سية �إبَّ
ع�صر الجاحظ كانت في �أوج ازدهارها 
ال�صراع  من  نوع  �أي  ثمة  يكن  ولم   ،
يكن  لم  بل   ، والأمويين  العبا�سيين  بين 
ال�سيا�سية  ال�ساحة  على  ذكر  للأمويين 

�آنذاك.
كان  �أنه  �إلى  �آخر  فريق  وذهب 
؛  ال�شعوبية22  على  الرد  �إلى  يهدف 
باعتباره   ، بهم  البخل  �سمة  ب�إل�صاق 
التي  الإن�سانية  النقائ�ص  من  نقي�صة 
تحط من قدر ال�شعوب23، وذهب فريق 
عن  يدافع  كان  الجاحظ  �أن  �إلى  ثالث 
نف�سه من وراء حجاب ؛ لأنه كان بخيلًا 
�شحيحاً ، وهذا الكتاب ينم عن نف�سيته 
�أن الجاحظ كان يحاول  ، ور�أى �آخرون 
الآفة  هذه  من  وتنفيره  المجتمع  �إ�صلاح 
الاجتماعية التي ا�ست�شرت فيه ، وهددت 

كيانه ، وذلك ب�أ�سلوب �ساخر هزلي.
كان  الجاحظ  �أن  ت�صوري  وفي 
يحاول الرد على ال�شعوبية ؛ وخا�صة من 
الفر�س الذين علت �أ�صواتهم حينذاك ، 

وبد�أوا يلهجون بعيوب العرب وم�ساوئهم 
، ويتلقفون ما جاء في نقائ�ض الفرزدق 
الهجاء  �شعر  في  بل   ، والأخطل  وجرير 
بعامة ، من �أهاجٍ ون�سبوها �إلى العرب24 
من  وغيره  الجاحظ  لهم  فت�صدى   ،
الكتَّاب �آنذاك ، مثل المبرد ، وابن قتيبة 
يردون  وبد�أوا   ، فار�سياً  كان  �أنه  برغم 
الخيط  هذا  �أن  ويلاحظ   . مزاعمهم 
م�ؤلفات  الثلاثة  في  موجود  الفكري 
الكبرى التي ا�شتهر بها الجاحظ ؛ وهي 

البيان والتبيين ، والبخلاء ، والحيوان.
�أن  فيه  �شك  لا  الذي  ولكنَّ 
ال�صراع  حلقات  �إحدى  يعد  »البخلاء« 
الم�ستوى  على  والفر�س  العرب  بين 
وال�سيا�سي   ، والاجتماعي   ، الفكري 
حاول  الجاحظ  �أن  كما   ، والمذهبي   ،
بطرق �شتى �أن يخلع هذه الآفة – �أعني 
الفر�س حتى �صارت جبلَّة  البخل- على 
تقت�صر  لا  فهي   ، لهم  وملازمة   ، فيهم 
على الأ�شخا�ص فح�سب ، ولكنها ت�شمل 
 ، الفار�سية مثل مرو  البيئات  كثيراً من 
وخرا�سان ، وقد حر�ص في الوقت نف�سه 
العربية  ال�شخ�صية  عن  ينفيها  �أن  على 
التي يعد الكرم �سجية من �سجاياها منذ 

الع�صر الجاهلي.
مجرد  لي�سوا  ر�أيه  في  فالبخلاء 
لكنهم   ، البخل  في  مت�شابهين  �أ�شخا�ص 
ينحدرون من �أ�صل واحد ، وتجمع بينهم 
ويعي�شون   ، الن�سب  لحمة  مثل  لحمة 
البخل  �آفة  فيها  �شاعت  مقاطعات  في 
ر�سالة  عن  الحديث  نقل  فقد  ولذا  ؛ 
�إلى   ، الإنفاق  �آداب  �سهل بن هارون في 
ولا�سيما  خرا�سان،  �أهل  بخل  ت�صوير 
�أهل مرو الذين يكاد البخل يكون فيهم 
وفيهم  ؛  عليها  يولدون  وغريزة  فطرة 

خُرا�سان،  ب�أهل  نبد�أ   « الجاحظ:  قال 
لإكثار النا�س في �أهل خرا�سان، ونخ�ص 
وا به: قال  بذلك �أهل مَرْو بقدر ما خُ�صُّ
�إذا  للزائر  المروزيُ  يقول  �أ�صحابنا: 
�أتاه، وللجلي�س �إذا طال جلو�سه، تغديتَ 
�أنكَ  لولا  قال:  نعم،  قال:  ف�إن  اليوم؟ 
يتكَ بغداء طيّب، و�إن قال: لا  تَغديتَ لغدُّ
خم�سةَ  ل�سقيتُكَ  تغديتَ  كنتَ  لو  قال:   ،
�أقداح. فلا ي�صير في يده على الوجهين 

قليل ولا كثير«25 . 
�أهل  في  البخل  �أن  الجاحظ  ويرى 
و�إنما  الب�شر،  على  يقت�صر  لا  خرا�سان 
�أي�ضاً.  الحيوانات  �إلى  ت�سرب  وباء  هو 
ثُمامة:  وقال   « فيقول:  يتابع  هذا  وفي 
�إلا وهو لافظ  �أرَ الديك في بلدة قط  لم 
، ي�أخذ الحبة بمنقاره ثم يلفظها قدام 
ر�أيت  ف�إني  مرو،  دِيَكَة  �إلا  الدجاجة، 
ديكة مرو ت�سلب الدجاج ما في مناقيرها 
من الحب. قال: فعلمتُ �أن بخلهم �شيء 
في طبع البلاد وفي جوهر الماء، فمن ثمَّ 

عَمَّ جميع حيوانهم«26. 
ومن الأمثلة النادرة التي �سخر فيها 
» كنتُ   : الجاحظ من بخلاء مرو قوله 
عند �شيخ من �أهل مرو ، و�صبيٌّ له �صغير 
يلعب بين يديه ، فقلت له ، �إما عابثاً و�إما 
ممتحنا : �أطعمني من خبزكم .قال: لا 
من  فا�سقني   : فقلتُ   . مرٌّ هو   ، تريده 
مائكم. فقال: لا تريده ، هو مالح. قلتُ 
: هاتِ لي من كذا وكذا . قال : لا تريده 
�أ�صنافاً  �أنْ عددتُ  .�إلى  وكذا  كذا  ، هو 
�إليَّ  ه  �ضُ ويبغِّ يمنعنيه  ذلك  كلُّ   ، كثيرة 
. ف�ضحك �أبوه وقال: ما ذنبنا؟ هذا مَنْ 
البخل طبيعة  �أن  يعني  ت�سمع؟  ما  علّمه 

فيهم وفي �أعراقهم وطينتهم«27 .
وهكذا تنقل في الحديث من ق�ص�ص 
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الم�سجديين28،  من  الب�صرة  �أهل 
وليلى   ، حميد  بن  زبيدة  ق�ص�ص  �إلى 
؛  يزيد  وابن   ، خلف  وابن   ، الناعطية 
�أن  م�ؤداه  الذي  المعنى  حول  دارت  التي 
و�أن بيوت   ، الن�سب  البخل ك�صلة  مة  ُحل
الأموال درهم �إلى درهم ، و�أن القناعة 
في  المال  ف�ضيلة  و�أن   ، يُدرك  لا  �شيء 

الحفاظ عليه، لا في جمعه.‏
   فالبخيل في �أدب الجاحظ �إن�سان 
حقيقي موجود في المجتمع، لا �شخ�صية 
ون�ستطيع   ، متخيلة  �أو  �أ�سطورية 
نراه  �أن  وبينه  بيننا  ال�شقة  بُعد  مع 
محمد  و�أبي  هارون،  بن  ك�سهل  �أمامنا، 
وابن  والكندي،  والحارثي،  الحزامي، 
والأ�صمعي...  التو�أم  وابن  الم�ؤمل،  �أبي 
الاقت�صاد  يرى  �إن�سان  الجاحظ  وبخيل 
هو  بل  بعينه،  العقل  هو  النفقة  في 
هو  المال  وتثمير  ال�صحيح.  ال�سلوك 
»الجمع  مذهب  �أو  الأجدى  الو�سيلة 
ي�صفه.  �أن  للجاحظ  يحلو  كما  والمنع«، 
 ، البخيل يدافع عن حر�صه هذا  �إن  ثم 
الحجج  تلك  �إيراد  في  الجاحظ  في�أخذ 
الناعمة  بال�سخرية  ممزوجة  لي�سوقها 
وم�سوغات  البخيل حججاً  ويُنطق  تارة، 
تثير ال�سخرية المك�شوفة والهز�ؤ ال�صريح 

طوراً �آخر.... وهكذا...‏
من  الجاحظ،  بخيل  ف�إن  كذلك 
�أبي الم�ؤمل، هو رجل بخيل بطبعه،  مثل 
من  يحط  لا  كي  قمعاً  بخله  يقمع  لكنه 
تكلفاً،  الكرم  يتكلف  وهو  منزلته... 
حين  الآخرين،  ويخادع  نف�سه،  فيخادع 
كلها  تدور  و�أ�سباباً  حججاً  فيقدم  يعود 
هذا  وفي  الاقت�صاد...  �ضرورة  حول 
ت�صدر  التي  النف�سية  الحركات  تظهر 

عن البخل وتدور حوله.

المت�أمل  �إليه  يلتفت  �أن  يجب  ومما 
»البخلاء«  �أو  »البخل«  لفظة  �أن  الفطن 
في كتاب البخلاء لها مدلول ا�صطلاحي 
الذي  اللغوي  مدلولها  من  دلالة  �أو�سع 
يعني ال�شح �أو ال�ضنُّ بما يملكه الإن�سان 
مجتمع  في  التعامل  قواعد  تعني  �إنها   ،
حيث   ، ومفارقاتها   ، المتمدين  الع�صر 
النازح  العربي  المجتمع  �سحنة  تغيرت 
من البادية والذي كان الكرم فيه فطرة 
 «  : نا�صف  م�صطفى  يقول   ، و�سجية 
كلمة  وجدنا  الجاحظ  كتاب  ت�أملنا  �إذا 
له  علاقة  لا  �شيء  على  تُطلق  البخلاء 
بالعرف البدوي القديم ؛ كلمة البخل في 
كتاب البخلاء ربما تعني قواعد التعامل 
الكريم  كان   ... ومفارقاتها  المدينة  في 
في المدينة ينفق من مال غيره ، �أو ي�ضع 
 ، وال�سلطة  الدعاية  مو�ضع  في  الإنفاق 
�أ�صيل  بدوي  �إنه  عنه  يقال  �أن  يحب  �أو 
قد  وال�شجاعة  الكرم  عبارة  وكانت   ،
بالنجدة  ارتباطاتها  بع�ض  فقدت 

والإغاثة والت�ضحية«29 .
المو�سوعي  التنوع  هذا  خلال  ومن 
ج عليه الجاحظ في البخلاء ،  الذي عرَّ
الطبقة  هذه  عن  حديثه  تق�سيم  يمكننا 

�إلى خم�سة اتجاهات ، هي:
حال  ت�صوير  في  الأول:  الاتجاه 
المقت�صدين ال�ضاربين �إلى الادخار، 
وعلى  �أنف�سهم  على  ين  والمقِّرت
ذويهم، وقد كان الجاحظ جاداً في 
�سوق �أقا�صي�صه هنا ؛ بحيث جعلها 
الإ�سراف  من  النفور  عن  تنبئ 
العقل  هو  الادخار  و�أن  والتبذير، 
ببع�ض  حدا  الذي  الأمر  ؛  بعينه 
الجاحظ  ي�سلك  �أن  �إلى  الكُتاب 
يدفع  لم  لأنه   ، البخلاء  زمرة  في 

�صنيعهم  يذم  ولم  البخلاء،  حجج 
وي�ستنكره.‏

الاتجاه الثاني: وينزع الجاحظ فيه �إلى 
خلال  من  البخلاء  نف�سية  ت�صوير 
ذلك  في  ومناظرتهم  مجادلتهم 
عجبي  ولي�س   «  : قوله  في  كما   ،
ممن خلع عِذَاره في البخل، و�أبدى 
�صفحته للذم ، ولم ير�ضَ من القول 
�إلا بمقارعة الخ�صم ،كعجبي ممن 
�إفراطه  وعَرَف  لبخله،  فَطِنَ  قد 
يجاهد  ذلك  في  وهو   ، و�شُحّه 
كما  �أنه  فلو  طبعه،  ويغالب  نف�سه، 
فطن لعيبه، وفطن لمن فطن لعيبه، 
فطن ل�ضعفه عن علاج نف�سه وعن 
�أخلاطه ، لترك تكلف ما لا  تقويم 
من  على  الإنفاق  ولربح  ي�ستطيعه، 

يذمه«30 .‏
الاتجاه الثالث: وفيه يك�شف عن �سَوْءات 
�إخفاء  �إلى  يلج�أُون  الذين  البخلاء 
نفو�سهم...  قرارة  في  ال�سوءات 
لا  عندهم  اللا�شعور  جانب  �أن  �إلا 
منهم  وعي  دون  يلفظها  �أن  يلبث 
هتكت  وقد  ال�سطح  على  فتطفو   ،
مر�ضهم  عن  وك�شفت  �سترهم 
 ، المتموهين  حقائق  على  ودلت   »،
وهتكت عز �أ�ستار الأدعياء، وفرقت 
بين الحقيقة والرياء، وف�صلت بين 
المقهور المنزجر في طوايا النفو�س  ، 

والمطبوع المبتهل«31.‏
ومن  الزاوية،  هذه  من  والكتاب 
تحليل  في  كتاباً  يعد  ال�سابقة  الزاوية 

نف�سية البخلاء.‏
�إلى  فيه  يتجه الجاحظ  الرابع:  الاتجاه 
في  والنهم  ال�شره  حالات  ت�صوير 
في  المعوزين  حال  وتبيان   ، الأكل 
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مثل  المال،  على  الح�صول  كيفية 
الحارثي؛  ق�ص�ص  في  نجد  ما 
الذي  يزيد  بن  خالد  وق�ص�ص 
ما  ؛وهذا  له  مهنة  الكُدْية  اتخذ 
ت�صنيف  �إلى  الباحثين  ببع�ض  عزا 
ب�أنه  الوجهة  هذه  من  البخلاء  
�صورة لأدب الكُدْية و�صورة للمطبخ 

و�آدابه.‏
من  جانباً  ويبين  الخام�س:  الاتجاه 
واللهو  ال�ضحك  وهو   ، الكتاب  هدف 
من  ال�سخرية  خلال  من  الفراغ  وملء 
البخلاء، وي�صنف ذلك في ثلاثة �أ�شياء 
ذكرها الجاحظ في قوله : » تبّني حجة 
�أو  لطيفة،  حيلة  تعرف  �أو  طريفة، 

ا�ستفادة نادرة عجيبة«32 .‏

المبحث الثاني : اللغة المحكية 
في البخلاء :

بحكاية  �أدبه  في  الجاحظ  عُني 
بكل  دقيقاً  تمثيلًا  وتمثيله   ، ع�صره 
جوانبه ال�سيا�سية والاجتماعية والفكرية 
والاقت�صادية ، ومنحاه هذا ي�شبه منحى 
الذين ظهروا  الأدباء  النفر من   �أولئك 
 ، الثانية  العالمية  الحرب  انتهاء  عقب 
فهو   ، الواقعي  الاتجاه  ب�أدباء  وا  و�سمُّ
�أي  ؛  الواقعي  بالمعنى  »ملتزم«  �أديب 
والتعبير  المجتمع  لت�صوير  �أدبه  ي�سخر 
عن �أحواله ، ويمعن في ت�صوير الحقائق 
» بكل ما فيها من  المجتمع  الموجودة في 
ولهو  وجدٍّ   ، وزندقة  ودين   ، ووزْر  طهر 
كلام  ليروي  �إنه  حتى  ذلك  في  وبالغ   ،
المجانين المو�سو�سين ، وكلام �أهل الغفلة 
عن  �أي�ضاً  و�إنه   ، والحمْقَى  وْكى  النَّ من 
والل�صو�ص  طّ  والزُّ وال�صعاليك  الغلمان 
والأمراء  الخلفاء  عن  يروي  كما   ،

اد الدولة وكُتَّابها« 33.  والوزراء وقوَّ
على  الواقعية  تقت�صر  ولا      
 ، �أدبه  في  عالجها  التي  المو�ضوعات 
، وهذا هو  �أي�ضاً  الم�ضمون  ت�شمل  لكنها 
بخ�صي�صة  »البخلاء«  كتاب  يميز  ما 
يروي  �إنه  حيث  ؛  فريدة  وفنية  �أ�سلوبية 
يتحدثونها  كما  والمولدين  العوام  لغة 
لحنٍ  �أو  لغوي  عوار  من  فيها  ما  بكل 
العربية  اللغة  قواعد  عن  انحراف  �أو 
ما  مع  تتوافق  بحيث   ، الف�صيحة 
المجتمع  �أحوال  من  ي�صفه  �أو  ي�صوره 
العبا�سي ، يقول �شوقي �ضيف : » وارجع 
يعر�ض  تراه  ف�إنك  البخلاء  كتاب  �إلى 
بن  �سهل  مثل  من  ع�صره  بخلاء  عليك 
وابن غزوان والحارثي  والكنْدي  هارون 
 ، مداراة  ولا  ت�صنع  غير  في  والحزامي 
�إنه  ويداري؟  الجاحظ  يت�صنع  وفيم 
يريد �أن يجعل الأدب �صورة من الواقع ، 
وهو لذلك لا ي�ستعين على كتابة بخلائه 
بالتاريخ �أو ذاكرة الما�ضي ، �إنما ي�ستعين 
يعي�ش  الذي  والع�صر  الحا�ضر  بمفكرة 
�إلينا  ينقله  كيف  عرف  وقد   ،  ، فيه 
 ، وملامحهم   ، و�أفراده  طبقاته  بجميع 

وخ�صائ�صهم النف�سية«34. 
كتابه  في  الجاحظ  �أن  والحقيقة 
»البخلاء« يبدو ناقداً اجتماعياً ، وكاتباً 
 ، اليومية  الأحداث  لنا  ينقل  »�صحافياً« 
ويحكي كل ما تقع عليه عيناه من �أحداث 
�أو ق�ص�ص واقعية ، وربما كان  �أو نوادر 
كلام  حكايته  وراء  ال�سبب  هو  هذه 
�أو  العامية  باللهجة  والعوام  البخلاء 
المحكية دون �أن يغير في بنائها اللغوي ، 
وذلك �إمعاناً في �إقناع القاريء بما يكتبه 
، وكذا حر�صاً على جانب الأداء اللغوي 
هذه  �أفراد  �صورة  ينقل  الذي  الحقيقي 

الطبقة نقلًا �أميناً ، فهو يلتزم الف�صحى 
مع الف�صحاء ، والعامية مع العوام ، كما 
يفعل رواد الإخراج الم�سرحي في الع�صر 
لغة  بين  يفرقون  �إنهم  حيث  ؛  الحديث 
ف�صيحة  تكون  ما  غالباً  التي  ؛  القراءة 
، وبين لغة الأداء التمثيلي ؛ التي لابد �أن 
تتنا�سب مع طبيعة ال�شخ�صية وثقافتها 

، ومكوناتها الاجتماعية.
ويعدُّ كتاب البخلاء درا�سة متعمقة 
العبا�سي  الع�صر  في  البخلاء  لطبقة 
بهذه  يتعلق  ما  كل  فيها  ر�صد  وقد   ،
و�سلوكيات   ، نف�سية  دوافع  من  الطبقة 
 ، وخلقية  اجتماعية  و�سمات   ، �إن�سانية 
وقد عالج كل ذلك في �أ�سلوب �أدبي بديع 
» يغني عن كثير من الدرا�سات الفل�سفية 
لها  ويف�صّ  ، الاجتماعية  والتحليلات 

ب�إبراز الحقيقة ب�شكل فني جميل«35 . 
الجاحظ  بخيل  �أن  والحقيقة 
البخلاء  نماذج  من  غيره  عن  يختلف 
�إلى طبقة خا�صة  ؛ لأنه ينتمي  المعروفة 
 ، متما�سك  اجتماعي  بكيان  تتمتع 
بالآخر   �أفرادها  من  فرد  كل  وي�ستقوي 
في  مذهبه  يج�سّد  بخيل  مجتمع   « في 
عن  معزولًا  نموذجاً  لي�س  فهو   ، البخل 
محيطه وحتى عن عائلته ، بل ينتمي �إلى 
مجتمع يرتبط ب�أفراده ، وي�أن�س �إليهم ، 
�إلى  بع�ضهم  بانتماء  وي�شعرون  وي�شعر 
البخيل  ر�أينا  �أننا  ذلك  وي�ؤيد   ، بع�ض 
يج�سد كثيراً من الروابط الاجتماعية ؛ 
فقد وجدناه �أماً ، و�أباً ، وزوجاً ، وزوجةً 

، وابناً »36 .
والكتاب يتكون من ق�سمين كبيرين 
يتنوع  عنواناً   )139( على  يحتويان  ؛ 
وخبر   ، وق�صة   ، وحديث   ، ر�سالة  بين 
ومقالة   ، ورواية   ، وحكاية   ، وواقعة   ،
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من  يك�شف  التنوع  وهذا   . وتف�سير   ،
الجاحظ  معارف  ات�ساع  عن  �شك  غير 
المختلفة  ع�صره  لثقافات  وا�ستيعابه   ،
كتاباته  في  فنياً  توظيفاُ  وتوظيفها   ،
لهذا  متكاملة  �صورة  تنقل  بحيث   ،
المجتمع وظروفه ال�سيا�سية والاجتماعية 

والاقت�صادية والفكرية.
بن  �سهل  بر�سالة  كتابه  بد�أ  وقد 
؛  خرا�سان  �أهل  طُرف  ذكر  ثم  هارون 
ر�أي  في  للبخلاء  نموذجاً  كانوا  حيث 
 ، واقعة  بين  يتنقل  وبد�أ   ، الجاحظ 
وق�صة ، وحديث ، بطريقة فنية فريدة 
لا تجعل الملل يت�سرب �إلى قلب القاريء 
، ثم �أتبع ذلك بذكر ق�ص�ص الم�سجديين 
ونوادرهم. �أما الجزء الثاني فقد احتوى 
على )72( عنواناً ، تنوعت بين ق�صة ، 

وحديث ، ونادرة ، وحكاية ، ور�سالة.
في  المو�ضوعي  التنوع  هذا  وخلال 
ن�صو�ص  ن�صنف  �أن  يمكنننا  البخلاء 

»البخلاء« �إلى ق�سمين:
�أعلام  ل�سان  على  جاء  ما   : �أولهما 
 ، الع�صر  هذا  في  ومنظريه  البخل 
والحزامي   ، هارون  بن  �سهل  مثل 
والثوري   ، والكندي   ، والحارثي   ،
 ، يزيد  بن  وخالد   ، التو�أم  وابن   ،
ومحمد بن �أب الم�ؤمّل ، و�أبي �سعيد 
المدائني . ويمثل هذا الق�سم ن�صف 
م�ساحة الكتاب تقريباً ، ويغلب على 
اللغة وجزالتها  هذا الق�سم ر�صانة 
الحجاج  �أ�سلوب  عليها  يغلب  كما   ،
والتنظير ، والإطناب ، والتفل�سف، 
والغمو�ض   ، والإيحاء   ، والقيا�س 
الجمل  �أكثر  جاءت  كما   ، �أحياناً 
�أو  �أو نهي  �أمر  �إن�شائية متنوعة بين 
ا�ستفهام �أو تمنٍّ �أو تعجب �أو رجاء 

....�إلخ
عن  عبارة  فهو  ؛  الثاني  الق�سم  �أما 
اليومية  البخلاء  حياة  من  لمحات 
لنظريات  عملياً  تطبيقاً  ويعد   ،
الر�سائل  في  وردت  التي  البخل 
ويحتوي  الأول.  الق�سم  والو�صايا 
هذا الق�سم على كثير من الق�ص�ص 
جاءت  قد  و  الطريفة.  والنوادر 
بعيدة   ، وا�ضحة  الق�سم  هذا  لغة 
وجاءت   ، والتفل�سف  الحجاج  عن 
 ، خبرية   ، ق�صيرة  فيها  الجملة 

تقريرية ، �سردية.
وقد نحا الجاحظ منحىً جديداً في 
كتاب البخلاء ؛ و�أعني به جانب اللغة ، 
الكتاب  الثاني من  الق�سم  حيث مال في 
الذي يتناول نوادر البخلاء وق�ص�صهم 
اليومية ، �إلى ا�ستخدام اللغة المحكية ، 
فمعجمه اللغوي هنا يختلف عن معجمه 
يخل  لم  الذي  الأول  الق�سم  في  اللغوي 
�أو عبارات غام�ضة   ، �ألفاظ غريبة  من 
ا�ستعمل هنا  ، حيث  فل�سفية  �أو حجج   ،
الع�صر  هذا  في  الدارجة  العامية  اللغة 
، وخا�صة في رواية النوادر والملح ؛ لأنه 
ينبغي  الملحة  �أو  النادرة  ب�أن  ي�ؤمن  كان 
�أن تُروى بلغتها �أو لهجتها كما هي دون 
لأن  ؛  الراوي  قبل  من  تعديل  �أو  تغيير 
بجمالها  يذهب  التف�صيح  �أو  التعديل 
خفتها  ويفقدها   ، ت�أثيرها  من  ويقلل   ،

و�سحرها.
ما  ق�صة  �سرد   « �أن  والحقيقة      
ل�صوت  يخ�ضع  �أن  ينبغي  لا  نادرة  �أو 
من  لابد  بل   ، كلياً  خ�ضوعاً  الكاتب 
والاجتماعية  اللغوية  الم�ستويات  مراعاة 
و�إلا   ، لل�شخ�صيات  النف�سية  وكذا 
غايتها  وحولت   ، الفني  ت�أثيرها  فقدت 

الجانب  عن  النظر  فبغ�ضّ   ، المق�صودة 
�أدبي ،  اللغوي الذي يتوافر في كل ن�ص 
يحدثه من دلالات ح�سب  �أن  وما يمكن 
الن�ص  �صاحب  اختيار  من  معين  نظام 
الداخلية  مقت�ضيات الخطاب  وح�سب   ،
خطاب  �أو  ن�ص  كل  ففي   ، والخارجية 
�أدبي بنيةٌ وجدانية ، وم�ضامين عاطفية 
�أو   ، بنائها  في  اللغة  حملتها  �سواءً   ،
تكون  �أن  وقبل   ، �سياقية  قوالب  حملتها 
ن�صه  في  القا�ص  ر�ؤية  الم�ضامين  هذه 
ي�ضفي  لما  ؛  للقاريء  ر�ؤية  �أي�ضاً  فهي   ،

عليها من نظرة ت�أويلية متنوعة«37 .  
�أن  �إلى  هنا  الإ�شارة  وينبغي 
 – المحكية  للغة  الجاحظ  ا�ستخدام 
الدعوة  يعني  لا   – محدود  نطاق  في 
في  الف�صحى  لمخالطتها  �أو  لا�ستعمالها 
�أن  �أراد  ولكنّه  والدر�س،  الكتابة  مجال 
والنقدية  البلاغية  الم�سلّمة  على  ي�سير 
القائلة ب�أن »لكل مقام مقالا« ؛ فا�ستعمال 
قليل من الألفاظ المحكية التي تدور على 
و�أحاديثهم  حكاياتهم  في  العوام  �أل�سنة 
بنف�س بنيتها ال�صوتية وال�صرفية ي�سهم 
للمتلقي  وبيانه  وتو�صيله  المعنى  �أداء  في 
في  يدخل  المنحى  هذا  �أن  ر�أيي  وفي   .
�إطار الا�ستعمال الوظيفي للغة ؛ لأن لغة 
وهذا   ، الأداء  لغة  عن  تختلف  القراءة 
الم�سرحي  التمثيل  لغة  بو�ضوح في  يظهر 
في الع�صر الحديث ، �إذ كثيراً ما تختلف 
لغة القراءة التي كُتبت بها الم�سرحية عن 
لغة الأداء التمثيلي على خ�شبة الم�سرح ، 
وهذا يذكرنا بدعوة توفيق الحكيم �إلى 
كتابة الم�سرحية باللغة الثالثة            ) 
قواعد  على  ت�سير  التي   ) الف�صعامية 
الف�صحى ، مع ال�سماح ببع�ض الرخ�ص 
والحوار  التخاطب  لغة  في  والاختزالات 
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م�ستوى  �إلى  الو�صول  �أجل  من  وذلك   ،
�إلى  تكون  ما  �أقرب  عربية  للغة  موحد 
م�سرحية  الحكيم  كتب  وقد   . ال�سلامة 
ال�صفقة بهذه اللغة ، في عام 1956 م ، 
ثم عاد لنف�س التجربة بعد ع�شر �سنوات 
، فكتب م�سرحية )الورطة( عام 1966 
العامية  تف�صيح  �إلى  دعوة  وهي   . م 
)عربية  لتكون   ، الحكيم  �أ�سماها  كما 
 ، تذوقها  على  النا�س  يعتاد   ، تخاطب( 

والم�سرح على ا�ستعمالها38.
تجربة  مندور  محمد  �أيد  وقد 
 ( �أننا  �إلى  النظر  لفت  لكنه   ، الحكيم 
لها  الممثلين  �أداء  في  النظر  ننعم  حين 
الثالثة  اللغة  �أن  نكت�شف   ، على الخ�شبة 
�أل�سنة الممثلين  جنحت �إلى العامية على 
�أقرب  �ألفاظ الم�سرحية وتراكيبها  ؛ لأن 
المكتوب  ر�سمها  كان  و�إن   ، العامية  �إلى 

ف�صيحاً (39.
من هذا المنطلق ا�ستعمل الجاحظ 
الحياة  لغة  في  الدارجة  الألفاظ  بع�ض 
 ، البخلاء  ن�صو�ص  بع�ض  في  اليومية 
ومنها على �سبيل المثال كلمة )المنديل( 

، كما في الحكاية الآتية:
خر�سانية  �أن  �أ�صحابنا  وزعم   «
على  و�صبروا   ، منزل  في  ترافقوا 
الارتفاق بالم�صباح ، ما �أمكن ال�صبر ، 
ثم �إنهم تناهدوا وتخارجوا ، و�أبى واحد 
، و�أن يدخل في الغرم  �أن يعينهم  منهم 
�شدّوا  الم�صباح  �إذا جاء  فكانوا   ، معهم 
يزالون  ولا  يزال  ولا   ، بمنديل  عينيه 
الم�صباح  ويطفئوا  يناموا  �أن  �إلى  كذلك 

، ف�إذا �أطف�أوا �أطلقوا عينيه«40.
 ، )المخدة(  كلمة  �أي�ضاً  ومنها   -   

كما جاءت في الرواية الآتية :
عند  بتُّ   : قال  المكي  ثني  حدَّ  «  

ا بيَّتني عنده  �إ�سماعيل بن غزوان ، و�إَّمن
موي�س  عند  يْت  تع�شَّ �أني  علم  عندما 
من  م�ضى  فلما   ، نبيذ  قربة  وحملت   ،
جعلتُ   ، النوم  وركبني   ، �أكثره  الليل 
 ، يدي  ومرفقتي   ، الب�ساط  فرا�شي 
ومرفقة  له  م�صلّى  �إلا  البيت  في  ولي�س 
�إليَّ  بها  فرمى  المخدة  ف�أخذ   ، ومخدّة 
و�أبيت  و�أبَى   ، عليه  ورددتها  ف�أبيتها   ،
تتو�سد  �أن  يكون   ، الله  �سبحان  فقال:   ،
مرفقك وعندي ف�ضل مخدّة؟ ف�أخذتها 
من  فمنعني   ، خدي  تحت  وو�ضعنها 
فرا�شي  ويب�س   ، للمو�ضع  �إنكاري  النوم 
. وظنَّ �أني قد نمت ، فجاء قليلًا قليلًا 
 ، ر�أ�سي  تحت  من  المخدّة  �سلَّ  �أن  �إلى 
فلما م�ضى بها �ضحكْتُ ، وقلت: قد كنتَ 
يَ  عن هذا غنياً ، قال : �إنما جئت لأ�سوِّ
يْتَ  ر�أ�سك! قلتُ : �إني لم �أكلمك حتى ولَّ
فلما   ، جئتُ  لهذا  كنتُ  قد   : قال   . بها 
جئت  ما  ن�سيت  يدي  في  المخدة  �صارت 
له ، والنبيذ – ما علمتُ – والله يُذْهب 

بالحفظ �أجمع »41 . 
التي  )الَخلَف(  كلمة  كذلك  ومنها   -

تعني الذريَّة في حواره الآتي :
يبني  وهو   ، ه�شام  بن  لأحمد  قلتُ 
مال  �أراد الله ذهاب  �إذا   : ببغداد  داره 
 : قال   . والماء  الطين  عليه  �سلط  رجل 
وما ي�صنع بذكر الطين والماء؟ �إنما �إذا 
يرجو  جعله  رجل  مال  ذهاب  الله  �أراد 
ولا  النا�س  �أهلك  �إنْ  والله  لا   ، الَخلَفَ 
 ، �أقفر بيوتهم ، ولا ترك دورهم بلاقع 

�إلا الإيمان بالَخلَف »42 .
العامية  الألفاظ  من  كثيراً  وا�ستعمل   -
الطعام  �أحاديث  في  الدارجة 
، كما  ، مثل لفظ )الكوز(  وال�شراب 

في الطرفة الآتية:

عند  يوماً  كنت  قال:  المكيّ  حدثني 
ومعها  ه  �أمِّ جاريةُ  جاءت  �إذ   ، العنبري 
ك : بلغني �أن  كوزٌ فارغ ، فقالت: قالت �أمُّ
لةً ، ويومنا يومٌ حارٌّ ، فابعث  عندك مُزمَّ
 : قال   . الكوز  هذا  منها في  ب�شربة  �إليَّ 
بكوز  تبعث  �أن  من  �أعقل  �أمّي   ، كذبْتِ 
فاملئيه من  اذهبي   . ملآنَ  ه  ونردُّ فارغ 
لتنا ،  كم ، ثم املئيه من ماء مزمَّ ماء حُبِّ

حتى يكون �شيءٌ ب�شيء »43 . 
- وكان الجاحظ لا يتورع عن ذكر بع�ض 
الحياء  تخد�ش  قد  التي  الألفاظ 
الطرفة  �أو  للنادرة  ليحقق   ، �أحياناً 
ت�أثيرها وبهجتها ، وذلك مثل �ألفاظ 
في  كما   ،  ) وال�ضراط   ، )الف�ساء 

روايته:
قطبة  �أبا  �سمعت   : الخليل  قال 
التي  ثيابكم  في  والفُ�سَاء  �إياكم   : يقول 
فِكم التي تنامون  ُ تخرجون فيها ، وفي ُحل
فيها ، ف�إنّ الفُ�سَاء يُدرُّ القمل . �إني والله 
�أن  علمتم   : قال  ثم   . بعلم  �إلا  �أقول  ما 
ال�صوت يدبغ؟ قلنا: وكيف �صار ال�صوت 
بلا  رْطةُ  ال�ضَّ هي  الف�سوة  قال:  يدبُغ؟ 
من  جميعاً  تخرجان  و�إنما   ، �صوت 
واحدة  تمون  فكيف   ، واحدة  قارورة 
طيبة و�أخرى منتنة؟ فهذا الذي يدلُّكم 

�أن ال�صوت هو الذي يدبُغها »44.
الجاحظ  ا�ستعمال  �أن  ر�أيي  وفي 
م�صدراً  يعد  ؛  النحو  هذا  على  اللغة 
حيث  ؛  ال�ضحك  م�صادر  من  رئي�ساً 
القول  بجانب  البديعة  العبارة  يورد  �إنه 
الف�صيح  اللفظ  بين  ويجمع   ، الملحون 
ال�سخيف  العامي  واللفظ   ، الجزل 
�إلى  العظيم  الأمر  وروايته   ، المتهتك 
هذه  مثل   . الحقير  الهين  الأمر  جوار 
نهجاً  تمثل  والهزل  الجد  بين  المزاوجة 
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الأدبية  الكتابة  من  ومتميزاً  جديداً 
و   ، الجاحظ  اختطه   ، الع�صر  هذا  في 
ويدخل   ، بعده  من  �آخرون  كُتّابٌ  تبعه 
هذا النهج في دائرة »المفارقة« البلاغية 
الأديب  فيها  يجمع  عندما  تظهر  التي 
�أ�سلوب  وبين   ، مبتذل  تافه  مو�ضوع  بين 
يت�ضمن الحجج العقلية في خطاب جادٍّ 
متما�سك ؛ بما يحقق نوعاً من الت�شويق 
المبتذل  التافه  المو�ضوع  ي�صبح  وبهذا   ،
 ، المتكلمون  يتحاور حوله   ، مبحثاً جاداً 
�أ�سلوب  في  الحجة  تلو  الحجة  وي�سوقون 
يزاوج بين الهزل والجد على نحو يحقق 

الإ�ضحاك والبهجة للمتلقي. 
الجاحظ  لأ�سلوب  الفطن  والمت�أمل 
بمفرداتها  »البخلاء«  في  اللغة  بناء  في 
�أن الجاحظ  المختلفة، يدرك  وتراكيبها 
خا�صة،  طبقة  �أفراد  عن  يكتب  كان 
البهجة  و�أ�ضفوا  ع�صره،  في  عا�شوا 
�آنذاك  النا�س  قلوب  على  وال�سرور 
»يعتبر  الجاحظ  ف�إنَّ  ولذا  وفعلًا،  قولًا 
ابتكروا  لأنهم  مبدعين؛  قوماً  البخلاء 
واخترعوا  الحياة،  في  مذهباً  لهم 
�إلى  ور�ؤيتهم  الخا�صة  مفاهيمهم  لهم 

الحياة«45.
بع�ض  ب�إيراد  الجاحظ  يكتفِ  ولم   -
جانب  �إلى  الدارجة  العامية  الألفاظ 
كتاب  في  الجزلة  الف�صيحة  الألفاظ 
من  كثيراً  ا�ستعمل  لكنه   ، البخلاء 
عن  ك�شفت  التي  الأعجمية  الألفاظ 
مدى اختلاط العرب بالأمم الأجنبية 
؛ كالفر�س والروم وال�سريان والهنود ، 
وت�أثرهم بكثير من �أ�ساليبهم اللغوية 
 ، �ألفاظهم  من  كثيراً  وا�ستعارتهم   ،
بحيث �صاروا ي�ستعملونها في حياتهم 
العربية  الجملة  �سياق  داخل  اليومية 

�سبيل  على  ومنها   ، الف�صيحة46 
المثال لا الح�صر :

الآجُر )الطين(  – الآيين )النظام 
 – الباذنجان   – البروتوكول(  �أو 
البهطة   – ال�ضخم(  البرذون)الفر�س 
دون  وال�سمن  باللبن  يطبخ  الأرز   (
الماء( – الجرْدَق )الرغيف( – الَج�صّ 
)نوع  الجوار�شن   – به(  يُطْلَى  ما   (
الِخوَان   – الخندق   – الحلويات(  من 
 ، الطعام  عليه  ي�ؤكل  الذي  )الطبق 
 – – الخوخ   ) المائدة حالياً  يعني  وهو 
– الدرهم   ) الدرهم  �سد�س   ( الدانق 
)عملة ف�ضية ( – الدينار )عملة ذهبية 
الدهليز   – دراهم(  ع�شرة  ت�ساوي 
راج  )ممر يقع بين الباب والدار( – ال�سِّ
ال�صابون   – ال�سروال   – )الم�صباح( 
المعدنية(  النقود  �ضرب   ( ك  ال�صِّ  –
بي�ض  من  ي�صنع  )طعام  الطباهج   –
�ألوان   ( الف�سيف�ساء   – ولحم(  وب�صل 
من الخرز تزين بها الجدران كالنقو�ش 
( – القِنديل ) م�صباح من زجاج( – 

القهرمان )الخازن �أو الوكيل( .
والحقيقة �أن هذه الألفاظ وغيرها 
كانت   ، الفار�سية  الألفاظ  �سيما  ولا   ،
الكبار  �أل�سنة  على  و�شائعة  متداولة 
وال�صبية على ال�سواء في حياتهم اليومية 
، وفي  العامة  واللقاءات   ، الأ�سواق  ؛ في 
المجال�س الخا�صة ، ولم تكن غريبة على 
�أ�سماع �أحد �آنذاك ، و�إيراد الجاحظ لها 
في تراكيب اللغة الف�صحى لا ي�ؤثر على 
الف�صحى ولا ينق�ص من ��شأنها �شيئاً ، 
وخا�صة �أنه �أح�سن نظمها داخل ال�سياق 
�شاذة  ولا  نافرة  تبدُ  فلم   ، لها  المنا�سب 
كان  �أنه  �إلى  ذلك  في  ال�سبب  ويرجع   ،
ويت�أثر  ي�ؤثر  حيٌّ  كائن  اللغة  ب�أن  م�ؤمناً 

، ي�أخذ ويعطي ، دون �أن يندثر �أو يفقد 
�أ�صوله �أو قواعده العامة.

ومهما يكن من �أمرٍ ، ف�إنَّ الجاحظ 
وال�سخرية  الهزل  �سلاح  ا�ستعمل  قد 
الآفة  هذه  به  ليواجه  والإ�ضحاك 
المجتمع  �أ�صابت  التي  الاجتماعية 
الهجري  الثاني  القرن  منذ  العبا�سي 
؛  الأ�صيلة  العربية  العادات  و�ضربت   ،
مقتل  في   ، والمروءة  وال�شهامة  كالكرم 
 ، البادية  من  نزحوا  �أن  بعد  وذلك   ،
الجديدة  الح�ضارات  رياح  ولفحتهم 
ب�أ�صباغها الفار�سية واليونانية والهندية 
قيم  عن  كثيراً  فابتعدوا   ، والرومية 
النبيلة ، وتخلَّى بع�ضهم عن  ال�صحراء 
الكرم ، و�سار في ركب �أولئك النفر من 
واعتقد   ، الفر�س  والمروزية  الخر�سانية 
العوز  �صاحبها  تقي  ف�ضيلة  البخل  �أن 
 ، الأبدية  ال�سعادة  له  وتجلب   ، والفقر 

متنا�سياً �أن القناعة كنزٌ لا يفنى.
له�ؤلاء  ي  الت�صدِّ في  نجح  �أنه  كما 
ال�شعوبيين من الفر�س الذي رموا العرب 
ب�آفة البخل ، فذهب �إلى عقر دارهم في 
الأقاليم  من  وغيرهما  ومرو،  خرا�سان 
والحكايات  النوادر  والتقط   ، الفار�سية 
ودبَّج   ، والمتخيلة  الحقيقية  والق�ص�ص 
للدفاع  الرائعة  الن�صو�ص  هذه  بقلمه 
من  وال�سخرية   ، العربي  الكرم  عن 
البخل الذي وفد �إلى العرب من الفر�س 
 - الجاحظ  ر�أي  – في  العربي  فبخل   .
عار�ضٌ �سلبي انتقل �إليه من خرا�سان �أو 
�أ�صيل  الفار�سي  بخل  �أنَّ  ، في حين  مرو 

فيه ، وجبلّة متوارثة �أباً عن جد.
�أن الجاحظ         هذا ف�ضلًا على 
قد تناول هذه الآفة عند كل من ات�صف 
بها من طبقات المجتمع العبا�سي �آنذاك 
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كالأدباء ، والوزراء ، وال�شعراء ، والتجار 
نظرته  وات�سمت   ، والعوام   ، والمعلمين   ،
بهم  والت�شنيع  بال�سخرية  البخل  لأرباب 
�إلى  بالإ�ضافة   ، ��شأنهم  والتحقير من   ،
�إيلامهم نف�سياً و�أخلاقياً ، كي يتخل�صوا 

من هذه ال�صفة الذميمة.
حاول  التي  ال�سلبية  الأمور  ومن 
وثيقة  وهي  ؛  لها  الت�صدي  الجاحظ 
النزعة  تلك   ، البخل  ب�آفة  ال�صلة 
المجتمع  �سادت  التي  والأنانية  الفردية 
العبا�سي �آنذاك ، وقد هاجمها الجاحظ 
المنفرد  الأكل  ظاهرة  من  �سخر  عندما 
�أنها  ور�أى   ، البخيل  عند  �شاعت  التي 
خ لهذه النزعة الفردية في المجتمع  تر�سِّ
تربَّى  التي  الجماعية  النزعة  مقابل  في 
حيث   ، الجاهلية  منذ  العرب  عليها 
 ، واحدة  مائدة  حول  ي�صطفون  كانوا 
البركة  فتحل   ، معاً  الطعام  ويتناولون 
البخل  يواجه  فهو  �إذن   . والنماء 
الوقت  وفي   ، والإ�ضحاك  بال�سخرية 
ذاته ي�سدي الن�صح للبخلاء ب�شكل غير 

مبا�شر.  
وقد نجح الجاحظ في الو�صول �إلى 
مبتغاه الخفي من وراء ت�أليف البخلاء ؛ 
وهو الت�أكيد على �أن البخل عادة دخيلة 
على المجتمع العربي في الع�صر العبا�سي 
بع�ض  وجود  ينفي  لا  هذا  كان  و�إن   ،
البخلاء في كل زمان ومكان ، لكن �شيوع 
ال�شكل  هذه الظاهرة وا�ستفحالها بهذا 
يّ لم يظهر �إلا في الع�صر العبا�سي  المر�ضِ
وال�شعوب  بالأمم  العرب  احتكاك  بعد 

الأجنبية ، وبخا�صة الفر�س.
وتبعاً لهذا ف�إن موقف الجاحظ من 
المدينة �أو المدنية كان موقفاً �سلبياً ؛ حيث 
�إنه ر�أى فيها �سيادة للمادية على كل ما 

هو روحي ، كما ر�أى فيها �صورة مقززة 
من  ال�سادة  طبقة  بين  الطبقي  للتفاوت 
العامة  وطبقة   ، و�أغنيائهم  القوم  علية 
والفقراء  والموالي  والعبيد  الغوغاء  من 
المعدمين ، وكذا �صورة التناحر من �أجل 
المال ، وانت�شار البخل ، وتف�سخ العلاقات 
والو�شائج الإن�سانية بين بني الإن�سان من 
الكرم  قيم  وانهيار   ، وغيرهم  العرب 
والمروءة والت�ضحية والنجدة . ولذا هذا 
في  تتمثل  رومان�سية  نزعة  يمثل  المنحى 
اعتزازه بقيم البادية وعاداتها ونقائها. 
      ولم يقت�صر الجاحظ في تناوله 
لهجتهم  وحكايته   ، البخلاء  لأخبار 
�شخ�صياتهم  مكنونات  عن  المعبرة 
فح�سب ، بل �إن الكتاب يعد معجماً ثراً 
لكثير من الألفاظ الاقت�صادية والطبية 
فقد   ، وال�سيا�سية وغيرها  والاجتماعية 
ذكر الألفاظ الدالة على �ألوان الأطعمة ، 
والأطباء والأمرا�ض الع�ضوية والنف�سية 
والع�صبية ، والألفاظ الدالة على الهيئة 
والأنظمة  والمنازل   ، والنعال  والملاب�س 
.... والح�شرات   ، والزينة   ، المجتمعية 

�إلخ
البخلاء  كتاب  �أن  القول  وخلا�صة 
فيه بغية كل طالب ؛ من الفكاهة والنادرة 
الر�سالة والق�صة والحجاج  �إلى  والملحة 
والعامة  الخا�صة  �أخبار  فيه   ، الفل�سفي 
واللئام  البخلاء   ، والفقراء  الأغنياء   ،
العبا�سي  المجتمع  طوائف  من  وكثيٌر 
لكل  م�صاريعها  على  �أبوابه  فتح  الذي 
�إليه  لتدلف   ، الأجنبية  الح�ضارة  �ألوان 

من كل �صوب وحدب.
هذا  في  الجاحظ  ا�ستطاع  وقد 
الكتاب �أن يعر�ض لأدب طبقة اجتماعية 
وترعرعت   ، الفار�سية  الثقافة  تها  غذَّ

 ، العربي  المجتمع  هذا  في  وعا�شت 
الحياة  مائدة  على  نف�سها  وفر�ضت 
طبقة  بها  و�أعني  ؛  �آنئذٍ  الاجتماعية 
البخلاء ، وقد �أثرت على طبيعة المجتمع 
والمادية  الترف  الذي غرق في  العبا�سي 
ا�ستمرارها  في  و�أ�سهم   ، لها  فتقبَّ  ،

وت�ضخمها .
�إلى  الدرا�سة  هذه  خل�صت  وقد 
�إيجازها في ما  النتائج يمكن  جملة من 

ي�أتي :
بمبد�أ  ي�ؤمن  كان  الجاحظ  �إن   : �أولًا 
»الفن في خدمة المجتمع« ؛ ولذا فقد 
طبقات  عن  للحديث  كتابه  ر  �سخَّ
المجتمع العبا�سي الذي عا�ش فيه ، 
وركز على همومه و�آلامه ، وعر�ض 
والاقت�صادية  الاجتماعية  لظروفه 

والثقافية والدينية المتنوعة.
بين  كتابه  في  الجاحظ  مزج   : ثانياً 
�أ�سلوب  وا�ستخدم   ، والهزل  الجد 
البخل  به  يواجه  �سلاحاً  ال�سخرية 
مع  ؛  الع�صر  هذا  في  والبخلاء 
ه�ؤلاء  مع  متعاطفاً  كان  ب�أنه  العلم 
البخلاء الذين ي�ستحقون �أن ن�شفق 

عليهم لأنهم مر�ضى بائ�سون.
من  كثيراً  الجاحظ  ا�ستعمل   : ثالثاً 
على  الدارجة  العامية  الألفاظ 
توظيفاً  ووظفها   ، العامة  �أل�سنة 
في  ت�سهم  بحيث   ، فريداُ  فنياً 
وتعبر   ، ال�شخ�صية  ملامح  ر�سم 
عن  وكذا   ، الثقافي  م�ستواها  عن 

مكنوناتها النف�سية وال�شعورية.
�أداة  كتابه  من  الجاحظ  اتخذ   : رابعاً 
نعتوا  الذين  ال�شعوبية  على  للرد 
 ، وبهتاناً  زوراً  بالبخل  العرب 
 ، مزاعمهم  الجاحظ  فدح�ض 
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و�أثبت عك�س ذلك ؛ حيث �أكد على 
انتقلت   ، فار�سية  البخل  �آفة  �أن 
بعد  العربي  المجتمع  �إلى  عدواها 
 ، ومرو  خرا�سان  ب�أهل  الاحتكاك 
ا�شتهر  فار�سيتان  مدينتان  وهما 

�ساكنوهما بالبخل ال�شديد.
�أ�سلوب  الجاحظ  ا�ستعمل   : خام�ساً 
لإ�صلاح  �أداة  والفكاهة  ال�سخرية 
وذلك  ؛  �آنذاك  العبا�سي  المجتمع 
هذه  من  النا�س  تنفير  خلال  من 
الأغنياء  وتحفيز   ، الذميمة  الآفة 
على البذل والعطاء ، والتحلي بقيم 
التي  والمروءة  والت�ضحية  الكرم 
ت�أ�صلت في ال�شخ�صية العربية منذ 

ا�ستيطانهم البادية.
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الجاحظ  �إليه  لج�أ  الذي  ال�سخرية 
في الت�صدي لهذه الآفة الاجتماعية.

تقديم   ، �ص3   : البخلاء   : الجاحظ   -  17
ال�صميلي  يو�سف   : و�شرح  وتدقيق 
 ، �صيدا   ، الع�صرية  المكتبة  ط1:   ،
تحقيق  وكذا   . 2000م   / هـ   1420
المعارف  دار   : ط5   ، الحاجري  طه 

بم�صر ، 1976 م .
توقف  الفالج جرح للدماغ �سببها   -  18
 ، من المخ  جزء  مجرى الدم �إلى 
وينتج عنه م�شاكل �صحية كثيرة وقد 
ي�سبب الموت �أحيانا. �إن عطب النُطُقِ 
ماغ قد  الحركيَّة على �أحد جانبي الدِّ
المقابل  الجانب  في  �شلل  �إلى  ي  ي�ؤدِّ
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الأحادي  النمط  وهذا  الج�سم.  من 
بال�شلل  يعرف  ال�شلل  من  الجانب 
؛  الفالج  �أو  ي(  قِّ ال�شِّ )�أو  الن�صفي 
بانعدام  وهو مر�ض ع�صبي يت�صف 
الحركة في �أحد �شقي البدن )الأيمن 
دماغية  �آفة  عن  وينتج  الأي�سر(،  �أو 

في الطرف المقابل للجهة الم�صابة.
19 - الجاحظ : البخلاء : �ص 1 .

20 - نف�سه : �ص 3 .
21 - حافظ رفيق : �أدبية النادرة : درا�سة 
في بخلاء الجاحظ : �ص 122 ، ط1: 
دار �صامد للن�شر والتوزيع ، تون�س ، 

2004 م .
ال�شعب  من  م�شتقة  لفظة  ال�شعوبية   -  22
التع�صب  �أو  العن�صرية  وتعني  ؛ 
�سيا�سية  حركة  وهي  ؛  العرقي 
واجتماعية ودينية بد�أت �إرها�صاتها 
ا�ستفحل  ثم   ، الأموي  الع�صر  في 
حين  العبا�سي  الع�صر  في  �أمرها 
في  العليا  المنا�صب  الفر�س  اعتلى 
منهم  و�أ�صبح   ، العبا�سية  الدولة 
والكتاب  والقواد  والأمراء  الوزراء 
فبد�أوا   ، والتجار  ال�شرطة  ورجال 
القديمة  بح�ضارتهم  يتفاخرون 
و�شرعوا   ، �سا�سان  �إلى  تنتهي  التي 
ي�سخرون من عادات العرب وقيمهم 
والجلافة  بالبداوة  وينعتونهم 
�إلى  الأمر  بهم  وو�صل   ، والتخلف 
الطقو�س  بع�ض  من  ال�سخرية 
لهم  ى  ،فت�صدَّ الإ�سلامية  الدينية 
ر�أ�سهم  وعلى  العبا�سيون  الخلفاء 
هارون الر�شيد الذي نكبهم و�صادر 
تاريخياً  يعرف  ما  في  �أموالهم 
: الخطيب  انظر  البرامكة«.  »بنكبة 
البغدادي : تاريخ بغداد : 211/4 . 

23 - عز الدين �إ�سماعيل : الم�صادر الأدبية 
واللغوية في التراث العربي : �ص 88 
، ط1: دار النه�ضة العربية ، بيروت 

، 1971 م .
للجاحظ   البخلاء   : الحاجري  طه   -  24
العرب  ذخائر  �سل�سلة  �ص28،   :
المعارف  دار  ط5:   ،  23 العدد   ،
بم�صر ، 1990 م . وانظر له كذلك 
و�آثاره ، ط3: دار  : الجاحظ حياته 

المعارف ، القاهرة ، 1976 م.
25 - البخلاء : �ص39 .

26 - نف�سه : �ص40 .
27 - نف�سه : �ص 18 .

البخلاء  من  طائفة  هم  الم�سجديون   -  28
قال عنهم الجاحظ : » اجتمع نا�س 
في الم�سجد ممن ينتحل الاقت�صاد في 
�أ�صحاب  من  للمال  والتنمية  النفقة 
الجمع والمنع. وقد كان هذا المذهب 
يجمع  الذي  كالن�سب  عندهم  �صار 
يجمع  الذي  كان  و،  التحاب  على 
التقوا  �إذا  وكانوا   ، التنا�صر  على 
الباب  هذا  تذاكروا  حلقهم  في 
البخلاء   .  « وتدار�سوه  وتطارحوه 

�ص20 .
29 - م�صطفى نا�صف : محاورات مع النثر 
ط1:   ،  108  ،  107 �ص   : العربي 
والفنون  للثقافة  الوطني  المجل�س 
عالم  �سل�سلة   ، الكويت   ، والآداب 
المعرفة – العدد 218 – �سنة 1417 

هـ / / 1997 م .

30 - البخلاء : �ص19 .
31 - نف�سه : �ص20 .
32 - نف�سه : �ص21 .

في  ومذاهبه  الفن   : �ضيف  �شوقي   -  33
النثر العربي : �ص 163 ، ط10: دار 

المعارف بم�صر ، 1960 م .
34 - المرجع نف�سه وال�صفحة.

وفن  الجاحظ  المبارك:  محمد   -  35
 – البخلاء  كتاب  في  الق�ص�ص 
دار   : ط   ،  15 �ص   : ن�صية  درا�سة 
 ، لبنان   ، بيروت   ، العربية  النه�ضة 

2007 م .
: �صورة  بن بيريك  بن محمد  �أحمد   -  36
بخيل الجاحظ الفنية : �ص 37 ، ط: 
 ، بيروت   ، العامة  الثقافية  ال��شؤون 

لبنان ، 2010 م .
في  البخل  �سيمياء   : �سعدو  باهية   -  37
 ،  8 �ص   : للجاحظ  البخلاء  كتاب 
ر�سالة ماج�ستير ، مخطوطة ، كلية 
الآداب والعلوم الإن�سانية ، الجزائر 

، 2010م.
 ، الورطة  م�سرحية   : الحكيم  توفيق   -  38
ط: دار م�صر للطباعة ، القاهرة ، 
1966 م . وكذا انظر له : م�سرحية 
ال�صفقة ، ط: دار م�صر للطباعة ، 
 : �أي�ضاً  وانظر  م.   1965  ، القاهرة 
�سليمان عبد الحق : اللغة الثالثة في 
م�سرحية   – الحكيم  توفيق  م�سرح 
�أ�سلوبية  درا�سة  ؛  نموذجاً  ال�صفقة 
من�شور  بحث   – الحوار  لغة  في 
العربية  للغة  الدولي  المجل�س  بمجلة 
 ، اليون�سكو  منظمة  مع  بالتعاون   ،
العربية  للغة  الثاني  الدولي  الم�ؤتمر 
 –  600 �ص  من   : الثاني  – المجلد 
�ص 632 ، �سنة 1434 هـ / 2013 م .
39 - محمد مندور : م�سرح توفيق الحكيم 
�أي�ضا : ق�ضايا  : �ص 25 ، وانظر له 
جديدة في �أدبنا المعا�صر : �ص 141 .

40 - البخلاء : 47 .
41 - نف�سه : 130 .
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42 - نف�سه : 134.
43 - نف�سه : 113 .

44 - نف�سه : �ص 114 .
في  النادرة  �أدبية   : الرقيق  حافظ   -  45
بخلاء الجاحظ : �ص 111 – 112 .
46 - هناك درا�سة حديثة بعنوان : الألفاظ 
الأعجمية في كتاب البخلاء للجاحظ 
– درا�سة وترتيب معجمي ، �إعداد : 
الفقه  كلية   ، نغما�ش  �صالح  وردة 
 / هـ   1430 �سنة   ، الكوفة  جامعة   ،
2009 م . وقد �أح�صت عدد الألفاظ 
 ، البخلاء  في  وردت  التي  الأعجمية 
مفردة  وخم�سين  �إحدى  بلغت  حيث 
 ، وبع�ضها هندي   ، يوناني  بع�ضها   ،

و�أكثرها فار�سي .


