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قوف ، فجاءت للو )ماندیل �ائع الكتب القد�مة ( تناولت هذه الدراسة س�م�ائ�ة الش�ص�ة في روا�ة : مل�� 
على أنواع الش�ص�ات في الروا�ة، وتسل�� الضوء على دوال ش�ص�ات الروا�ة ومدلولاتها، ومن ثم ب�ان 

عند  تجل�ات ش�ص�ة ال��ولة في الروا�ة، واعتمدت الدراسة على المنهج الس�م�ائي وفقًا لس�م�ائ�ة الش�ص�ة
�ق إجراءاتها على ف�ل�ب هامون، �الإضافة إلى الاستفادة من س�م�ائ�ة غر�ماس، وذلك من خلال ت�ب

للش�ص�ة في الكشف عن ) ف�ل�ب هامون ( أسهمت مقار�ة : ش�ص�ات الروا�ة، ومن أهم نتائج هذه الدراسة
قع السارد جوانب متعددة، بدءًا من أنواعها ومواصفاتها وانتهاءً �الدلالة التي أوحت بها، ولم تبرز الروا�ة مو 

الذ� برز راوً�ا غ�ر مشارك في القصة �قدم الملامح العامة للش�ص�ات من خلال السرد، مسلً�ا الضوء 
 على أثر الحرب على الجم�ع، �ما و�ف الروائي العدید من الش�ص�ات ذات المرج��ة الإجتما��ة وأبرزها

ومعاناة  ف�ة البؤساء والفقراء والمهمش�ن الذین صنفهم في ال��قة السُفلى اجتما�ً�ا، نت�جة ما تعان�ه من فقر
و�لمٍ واض�هاد، و�هرت الش�ص�ات الاستذ�ار�ة الأكثر بروزًا، ح�ث بدت لها القدرة على التذ�ر و 
الاسترجاع، وساعد عرض الش�ص�ات على م��اسي هامون الكمّي والنوّعي في �شف الفروق ب�ن 

ال��ولة من خلال عدد من الأسال�ب ) ماندیل ( الش�ص�ات وتحدید ملامح �عضها، وقد حققت ش�ص�ة 
.التي حددها هامون 
.س�م�ائ�ة ش�ص�ة ، روا�ة ماندیل، الش�ص�ات الاستذ�ار�ة: الكلمات الرئ�س�ة 

Abstract:This study addresses the semiology of the characters of the novel 
‘Buchmendel”, authored by the Austrian writer Stefan Zweig, with the objective of 
identifying the character types and their respective significance and then 
describing the manifestations of the protagonist.
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In this study, the researcher adopted the semiological approach in accordance 
with Philip Hamon's personality semiology and further in accordance with 
Greimas' Semiological Approach, whose basic procedures are then applied to the 
characters of the novel. 
The main conclusion of this study is that Philip Hamon's approach based upon 
personality semiology significantly contributed to the revelation of many 
heretofore unrecognized aspects of the characters, commencing with a depiction 
of the types and features of the various characters and ending with their 
respective significance. This served to highlight characters like the 
“knowledgeable narrator” who, while not actually participating in the events of the 
novel, depicts the general features of the various characters. This study therefore 
furthers the vision of the narrator and the objective of the novel, which is to shed 
much needed light upon the tragic impact of the war even on those who never 
took part in it.
The writer created many socially referenced characters, of which the most 
prominent were the impoverished and the marginalized, symbolizing the lower 
classes of society and highlighting the abject poverty, the oppression and the 
injustices they suffered.  
The novelist extensively used commemorative characters who had the ability to 
remember and recall past events, but it is Hamon’s qualitative and quantitative 
scales that helped reveal the differences among the various characters and 
define their respective features.
It is thanks to the many devices employed by Philip Hamon, the we can 
understand how the character of the book peddler, Jakob Mendel, achieved 
protagonist status.
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المقدمة

ل �قوم العمل الروائي �عدّه جنسًا سردً�ا على جملة من العناصر التي تتفاعل ��ما ب�نها لإنجاح العم   
تل التي تعد المحرك الرئ�سي لأحداث الروا�ة، فهي الأساس الأول الذ� �ح" الش�ص�ة "الأدبي، ومن ب�نها 

فكر الكاتب عند شروعه في بناء عمله الروائي، ف�ت�ذ من هذه الش�ص�ات مجموعة من الش�وص تعرب 
. عما یدور في خ�اله و�جسّد فكرته من خلالها وتساعده على فهم الأحداث وتصو�رها

و�ناءً على هذه الأهم�ة التي تحتلها الش�ص�ة في ال��اب السرد�؛ آثرت أن ��ون �حثي س�م�ائ�ة 
فن�ة  لست�فان زفا�غ ن�رًا لما اتسمت �ه الروا�ة من ��مة) ماندیل �ائع الكتب القد�مة (الش�ص�ة في روا�ة 

.وموضو��ة تر�زت في دراسة أثر الحرب على المجتمع
: م��لة ال���

�فان لست) ماندیل �ائع الكتب القد�مة ( روا�ة  تكمن إش�ال�ة ال�حث في تجل�ة أنما� الش�ص�ة ومعالمها في
للإجا�ة  زفا�غ؛ ن�رًا لبروزها �صورة مؤثرة وجل�ة في نمو السرد الح�ائي في الروا�ة ؛ لذا تسعى هذه الدراسة

: عن الأس�لة الآت�ة
ما هي أنواع الش�ص�ات المو�فة في الروا�ة ؟ -
ما أبرز دوال الش�ص�ات ومدلولاتها في الروا�ة ؟ -
ك�� أثرت  ش�ص�ة ال��ولة في توج�ه الروا�ة ؟ -

:أهداف ال���

.الوقوف على أنواع الش�ص�ات في الروا�ة

.تسل�� الضوء على دوال الش�ص�ات ومدلولاتها في الروا�ة

.الوقوف على معالم ش�ص�ة ال��ولة في الروا�ة 
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أهم�ة ال���

)  ماندیل �ائع الكتب القد�مة( تسعى هذه الدراسة إلى التعرف على س�م�ائ�ة الش�ص�ة في روا�ة       
لست�فان زفا�غ؛ ر��ة في تو��� ال�حوث الت�ب���ة الس�مائ�ة و�شفًا عن معالم التجر�ب في تو��� هذه 

.التقن�ة

ند ستت�ع هذه الدراسة المنهج الوصفي التحل�لي مستع�نة �التقن�ات الس�م�ائ�ة للش�ص�ة ع :منهج ال���
.ف�ل�ب هامون، ومو�فة في الوقت ذاته ال�حوث الحدیثة في س�م�ائ�ة الش�ص�ة

:حدود ال���

لنشر لست�فان زفا�غ المنشورة في  دار مس��ل�اني ل) ماندیل �ائع الكتب القد�مة( الش�ص�ة في روا�ة      
.والتوز�ع في الجمهور�ة التونس�ة

:الدراسات السا�قة

ن�ت �التحل�ل ولكن هناك دراسات �ث�رة ع) ماندیل �ائع الكتب القد�مة( لم أقف على دراسات تناولت روا�ة 
" عود�ة س�م�ائ�ة الش�ص�ة في الروا�ة الس دراسة بتت�ع المعالم الس�م�ائ�ة للش�ص�ات أفدت منها، ومن ذلك 

ودراسة  للد�تورة الر�م الفواز،  وهي دراسة تقوم على تت�ع م�اهر س�م�ائ�ة الش�ص�ة في الروا�ة السعود�ة ،
التي حم�د لحم�داني، و : للد�تور " بن�ة النص السرد� " للد�تور حسن �حراو�، ودراسة " �ة الش�ل الروائيبن"

" ت معجم الس�م�ائ�ا" بـكما استعنت . قام بن�انهاعلى  تقد�م مقار�ة بنائ�ة للنص السرد� في صورة شاملة
.ل��صل الأحمر، وهي دراسة تناول ف�ها ال�احث  ت�ب�قات س�م�ائ�ة الش�ص�ة عند  ف�لب هامون 

:���ل ال���
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:قسمت ال��� إلى مقدمة، ومدخل، وثلاثة م�اح�، وخاتمة على الن�و التالي 

ة مش�لة ال�حث، أهداف ال�حث، أهم�ة ال�حث، منهج ال�حث، الدراسات السا�قة، خ� :المقدمة وت�مل
.ال�حث، مص�لحات ال�حث

.س�م�ائ�ة الش�ص�ة الروائ�ة :مدخل و��مل 

) .ماندیل �ائع الكتب القد�مة ( أنواع الش�ص�ات في روا�ة  :الم��� الأول

.دال الش�ص�ة ومدلولها :الم��� ال�اني

.ش�ص�ة ال��ولة في الروا�ة :الم��� ال�ال� 

أبرز النتائج والتوص�ات   :وضمنتهاال�اتمة 

...مدخل
س�م�ائ�ة ال����ة الروائ�ة ب�ن المفهوم والدلالة                                

من تُعد الش�ص�ة الروائ�ة المر�ز الأساسي الذ� ین�لق من خلاله العمل الروائي إذ هي الر��زة التي تض
وقائع في حر��ة الن�ام العلائقي داخله، والأداة الأساس�ة التي �ست�دمها الروائي في تصو�ر هذه الأحداث وال

. اخت�اره للش�ص�ات
ملوقد أولى ال�احثون والدارسون أهم�ة قصو� للش�ص�ة ن�رًا للمقام الهام الذ� تشغله في بن�ة الع   

السرد� منذ عصر أرس�و إلى العصر الحدیث بوصفها عنصرًا مر�زً�ا في العمل الإبداعي، وقد تناولتها 
، مجموعة من الدراسات الن�ر�ة في حقول معر��ة م�تلفة، و�ان مفهومها مرت�ً�ا �الحقل الذ� تنتمي إل�ه

لفواز، ا.(ولكن ثمّة دلالة مشتر�ة ب�ن مجموعة من الحقول والمدارس الم�تلفة التي تناولت الش�ص�ة �الدراسة
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)٢١:، ص٢٠١٥
ر وقد أحدثت هذه الدراسات ثورة على جملة من المفا��م التي تتعلق �عناصر النص السّرد�، وأكثر العناص

ن�رًا لأهم�ته في الكشف عن تقن�ات العمل ) الش�ص�ة الروائ�ة ( التي اشتد حولها النقاش هو عنصر 
الإبداعي؛ ونت�جة لهذا النقاش �هرت مفا��م م�تلفة للش�ص�ة، ��عد ما �ان الدرس النقد� �عتمد على 
الصفات ال�اهرة للش�ص�ات مما جعله ��ل� ب�ن الش�ص�ة الروائ�ة والش�ص�ة في الواقع الح��قي، 

ش��لها أص�حت الن�رة إل�ها مر�زة على �ونها ��انًا مُحملاً �الدلالات التي أ�عدت فكرة تجاهل القصد�ة وراء ت
�، �حراو .(والتي وصفها �حراو� في دراسته �سوء التفاهمات التي حالت دون تلمس ح��قة الش�ص�ة الروائ�ة

)٢١:، ص٢٠٠٩
: مفهوم ال����ة الروائ�ة 

: فإذا �ان الش�ص �عني)  Personnage(والش�ص�ة )  Personne( ین�غي أن نم�ز أولاً ب�ن الش�ص 
ة علام: الإنسان الفرد �ما هو موجود في الواقع، ذلك الإنسان الذ� ���ش في زمن معلوم، فإن الش�ص�ة 
حراو�، �.(لسان�ة و�ائن ورقي تنش�ه الم��لة والكلمات، �ست�دمه المؤلف ل�وهم القار� �صدق الواقع الروائي

)٢١٣:، ص٢٠٠٩
لروائي ر��زة ا"أما الش�ص�ة الروائ�ة فتعد وس�لة الكاتب لتجس�د رؤ�ته والتعب�ر عن إحساسه بواقعه، وهي  

�ة الأساس�ة في الكشف عن القو� التي تحرك الواقع من حولنا وعن دینام���ة الح�اة وتفاعلاتها، فالش�ص
الروا�ة :هم من المقومات الرئ�س�ة للروا�ة و�دونها لا وجود للروا�ة؛ لذا تجد �عض النقاد �عرفون الروا�ة �قول

�ح�ث أن وجودها الواقعي یرت�� بتش��ل مفهومها الت���لي و دوره ) ٣٠:، ص١٩٩٦ماضي، "( ش�ص�ة 
.  المحور�  في الدلالة على واقع�تها

الروائي  ومن هنا نجد أن الدراسات الس�م�ائ�ة اهتمت اهتمامًا �الغًا �الش�ص�ة الروائ�ة، �ونها دعامة العمل 
ي الأساس، �ما تعددت الدراسات حولها، وذهب النقاد في ذلك مذاهب مت�اینة من ح�ث بن�تها وفعال�تها ف

.ال��اب السرد� 
فهو من الأوائل الذین سعوا إلى  )  philippe hamon( وتعد جهود ف�ل�ب هامون  �ارزة  في هذا المضمار

إبراز سمات الش�ص�ة الروائ�ة ح�ث خصص مقالاً خاصًا لمفهوم الش�ص�ة و�جراءات تحل�لها، �ما أنه 
ات استفاد من آراء سا���ه وقدم خلاصة عامة لكل التصورات التي عرفها النقد الروائي في سنوات الست�ن�
فة والس�ع�ن�ات، وهو ما یتضح من الإحالات المتكررة على أعلام تنتمي إلى مدارس �مرج��ات م�تلفة، إضا
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قة إلى أنه لم ��تف �الإشارة إلى المراجع وأرقام الصفحات �ما جرت العادة بل قدم توض�حات �ا��ة ود��
) ٣٥:، ص٢٠١٥الفواز، . (للمسائل التي استفاد منها

للّذَان اقترح ف�ل�ب هامون �عض الم�اد� العامة لدراسة الش�ص�ة الروائ�ة للح�لولة دون الالت�اس والغموض ا
 ارت��ا �الدراسات الس��ولوج�ة والاجتما��ة للش�ص�ة ل�ص�ح مفهوم الش�ص�ة نحوً�ا لسانً�ا ترت�� عبره

ث  الذات العاملة �الفعل وتمث�ل الو��فة، وأص�حت الش�ص�ة تدرس من خلال ثنائ�ة الدال والمدلول؛  �ح�
 Signifie) ( المدلول( والآخر ) (  Signifiant(الدال ( علامة لها وجهان، أحدهما " ین�ر لها على أنّها 

وتكون الش�ص�ة �مثا�ة دال من ح�ث أنها تت�ذ عدة أسماء أو صفات تل�ص هو�تها، أما الش�ص�ة 
ا، كمدلول فهي مجموع ما �قال عنها بواس�ة جمل متفرقة في النّص، أو بواس�ة تصر�حاتها وأقوالها وسلو�ه
ي وه�ذا فإن صورتها لا تكتمل إلا عندما ��ون النص الح�ائي قد بلغ نهایته، ولم �عد هناك شيء �قال ف

من  ، و�ذلك تكون الش�ص�ة بوصفها علامة في العمل الروائي تر��ً�ا جدیدًا �قوم �ه القار� أكثر"الموضوع 
)٥١: ، ص٢٠٠٣لحم�داني، .(كونها تر��ً�ا �قوم �ه النّص

�جر� عل�هـا مـا یـجـر� على : "»ف�ل�ب هامون « ومن هنا فقد أص�حت الش�ص�ة �عدّها علامة �ما �قول 
ن خلال انت�امها العلامـة، و��فتهـا و��فـة اختلاف�ـة، إنها علامـة فارغـة، أ� ب�ـاض دلالي لا ��مـة لـهـا إلا م

من ، وهذا التعر�� للش�ص�ة مستمد من المفا��م الس�م�ائ�ة التي تح�ل إلى علامات و "داخـل نـسـق مـحـدد
: ، ص٢٠١٣هامون ، :(للش�ص�ة ثلاثة أنواع تا�عة لأنواع العلامات، وهي» هامون « هذا المن�لق �حدد 

١٤ (
.ش�ص�ات مرجع�ـة . ١ 
.ش�ص�ات إشـار�ة. 2
.الش�ص�ات الاستذ�ار�ة. ٣
:وقد حدد هامون ثلاثة محاور تقوم عل�ها دراسة الش�ص�ة في النص السرد�، هي 

. دال الش�ص�ة •
. مدلول الش�ص�ة •
)١٣: ، ص٢٠١٣هامون ، . :( مستو�ات وصف الش�ص�ة •

مات أولها علامات تح�ل على مرجع، وثان�ها علا: واست�اع التم��ز ب�ن ثلاثة أنواع من العلامات         
)١٧: ، ص٢٠١٣هامون، .( تح�ل على محفل خاص �التلف�، وثالثها علامات تح�ل على علامة منفصلة
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 وعلى الرغم من أن مفهوم الش�ص�ة عند هامون یتقا�ع مع عدد النقاد الذین استفاد منهم إلا أن مفهوم
 الش�ص�ة عنده أقرب إلى تحدید اللسان�ات؛ فهو �حدده وفق مفهوم العلاقة اللغو�ة ح�ث �عتبر الش�ص�ة

ل نسق مور��مًا فارغًا س�متلئ تدر�جً�ا �لما تقدمت القراءة؛ إذ لا ��مة للش�ص�ة إلا من خلال انت�امها داخ
. هو مصدر الدلالات ف�ها، ومن�لق تلق�ها أ�ضا

ة ومن هنا فقد �شفت لنا دراسة ف�ل�ب هامون عن اشتغال ن�ر� عم�ق لمقولة الش�ص�ة وأثارت قضا�ا د��ق 
یتعلق �عضها �التصن�� و�عضها الآخر �ال�صائص المم�زة للش�ص�ة، ومجموع العلاقات التي تنسجها مع 

: ، ص٢٠١٥الفواز، .( غ�رها من الش�ص�ات، والسمات التي ترسم خصوص�ة حضوره داخل النص السرد�
�ورها وعل�ه سنعتمد في هذه الدراسة لم�وّن الش�ص�ة الروائ�ة على الآراء النقد�ة التي �رحها، وصور ت)٤٣

.�عد ذلك عند غر�ماس 

:لست�فان زفا�غ) ماندیل �ائع الكتب القد�مة( أنواع ال����ات في روا�ة 

ته قد وّ�ف ش�ص�ا" ست�فان زفا�غ " ، نلاح� أن "ماندیل �ائع الكتب القد�مة " إذا أمعنا الن�ر في روا�ة 
�صورة اتسمت بتعدد أدوارها وت�این أ�عادها وتقا�ع �عضها في عناصر هامة ومر�ز�ة، �ح�ث تش�ل في 
مجموعها القض�ة العامة التي �سعى الكاتب إلى �رحها ومعالجتها، وهي التعب�ر عن أثر الحرب حتى في 
من لم �شارك ف�ها، وذلك من خلال ش�ص�ت�ن فر�دت�ن �لتاهما حب�سة عالمها ال�اص بها، ان�لاقًا من 
ش�ص�ة ماندیل الذ� عاش ح�اته في شغل تام عما �جر� من حوله، وانتهاءً �ش�ص�ة هرمان العجوز 

در� الضر�ر الذ� �ملك  تش��لة أعمالاً فن�ة جمعها من عرق جب�نه، ثم ألزمه فقدان �صره الب�ت، فلم �عد ی
.أن الحرب والتض�م المالي أرغم أسرته على التفر�� في لوحاته �أثمان زه�دة لضمان القوت

، ومن هنا نجد أن  الش�ص�ات تؤد� أدوارها وتساهم في إشعار القار� �اشتداد ال�أس والض�ق والاغتراب
.و�شعاره �ذلك �أثر الحرب  حتى لو لم ��ن مشار�ا ف�ها

:  أنواع ال����ات وأ�عادها: أولاً 

ت�عًا لأنواع العلامات ب�ن ش�ص�ات مرجع�ـةّ سواءً أكانت ) هامون ( تنوعت أنما� الش�ص�ة عند    
و�رزت هذه ) ٢١٨:، ص ٢٠١٠الأحمر ، ( المرج��ة تار���ة أو اجتما��ة أو أس�ور�ة أو مجاز�ة 
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:النماذج في الروا�ة المعنّ�ة �الدرس على النحو الآتي

حفلت الروا�ة بهذه الش�ص�ات التي تح�ل على أخر� داخل : ش���ات ذات مرج��ة اجتما��ة 
النص الأدبي، في صورة نماذج اجتما��ة، أو ف�ات مهنّ�ة، قد ت�هر فعلً�ا داخل القص �اعت�ار أن 

.�عض سماتها وملامحها وأفعالها مستقاة من مجتمع ذ� وجود ح��قي 

 ف�ة الب�ساء والفقراءوان�لاقًا من ذلك �م�ننا تصن�� هذا النوع من الش�ص�ات داخل الروا�ة إلى 
ي سب�ل التي ت��ش الفقر والحرمان وتعاني، من قسوة الم��شة، والملاح� عل�ها أنها لا ت�الي فوالمهم��ن 

:كسب لقمة ال��ش �الاستجداء والمذلة، ومن ذلك

ء، یبّ�ن وصف الراو� لهذه الش�ص�ة أنها ش�ص�ة مغلو�ة تعاني البؤس والفقر والشقا: ش���ة ماندیل
ا ���م وت��ش ح�اة مفعمة �القسوة التي ترغمه على ات�اذ الكتب أن�سًا له بدلاً من ال�شر، �قتات منها م

أوده و�سد حاجته في مجتمع مزدحم �الفوضى، وقد تحولت هذه الش�ص�ة �فعل �روف الفقر والبؤس 
ملامح ش�ص أُخرج من القبر، فالسحنة رماد�ة "إلى ش�ص�ة متشردة �ائسة تث�ر الشفقة فملامحها 

، وهي صفات )٣٥: ، ص ٢٠٢٠زفا�غ ، "( والشعر رماد� أ�ضًا و�ان شاحً�ا شحوً�ا یث�ر الشفقة 
.تعزز من التصن�� الاجتماعي لل��قة التي تمثله

تكـون ف�هـا مرج�ّ�ة –» هامون « یر� كما –وهـذا النـوع مـن الش�ص�ات " :ال����ات الاستذ�ار�ة 
 النسـق ال�اص للعمل هي التي تحدد هو�تها، ح�ث تقوم هذه الش�ص�ات داخل الملفو� بنسـج شـبـكـة

". الأساسمـن الاستدعاء، والتذ��ر �أجـزاء ملفو��ـة وذات أحجام متفاوتة، وو��فتها تن��م�ة وترا���ة �
:والروا�ة تزخر بهذا النوع من الش�ص�ات من ذلك)  ٢١٨: ، ص ٢٠١٠الأحمر ، (

 التي ات�ذت من الكتب والكتا�ة وس�لة للهروب من) ش�ص�ة ماندیل(الش�ص�ة المحور�ة الرئ�س�ة 
الواقع، ح�ث عملت على تدو�ن �ل معلومات الكتب القد�مة، وأص�حت �فضل ذلك مرجعًا لكل 
�الب و�احث في ف��نا وخارجها، �حف� عن �هر قلب عناو�نها وأسماء ناشر�ها وأسعارها جدیدة 

كان ذا ذاكرة جّ�ارة فسواءً صدر الكتاب أمس أو قبل : " ومستعملة، و�تجسد ذلك في قول السارد
�ر مائتي عام بوسعه أن یتذ�ر دون تردد اسم مؤلفه، وم�ان الإصدار، وثمنه جدیدًا ومستعملاً، یتذ
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 أنه لا �ملك ش�ً�ا عدا سحر التذ�ر الذ� لا: " و��ما أ�لق عل�ه الكاتب" كل الكتب بوضوح عج�ب 
،  زفا�غ( ".ُ�ضاهى، لتلك الذاكرة التي لا�م�ن الإحا�ة بها إلاّ �عد أكثر من مائة تجر�ة م�تلفة

)١٦:، ص ٢٠٢٠

هي ش�ص�ة تسترجع �عض أحداث الماضي التي تتعلق بلوحاته الثم�نة :  ش���ة هرمان  
من خلال ما تسترجعه ذاكرته في الماضي  -على الرغم من أنه ���� –��صف أعماله الفن�ة 

ة ین�غي أن أُرَ�ك المال��ول�ا و آلام المس�ح، إنها نس�ة مزوّق:" ح�ث �قول في وصف إحد� لوحاته 
تكاد تكون فر�دة �جودتها هذه، ان�ر ألا تر� هذه النَّضارة وهذا اللون الساخن وهذا النس�ج 

)٦٠:، ص٢٠٢٠زفا�غ ، "( الل��� ؟ 

 هي الش�ص�ة التي عادت بها الذاكرة إلى ال�وم الذ� أُلقي ��ه ال��ض على :ش���ة سبورت��ل 
إل�ك :" ح�ث تجسّد ذاكرتها ذلك الحدث فتقول ماندیل وما آلت إل�ه حاله �عد خروجه من السجن

في بدا�ة الحرب وحتى �عدها �ل �أتي �ل یوم في الساعة السا�عة والنصف ص�احًا، : ماحصل 
)٢٧:، ص ٢٠٢٠زفا�غ ، .. "( ��جلس هنا �الض��، إلى هذه ال�اولة 

إن هذه الش�ص�ات الاستذ�ار�ة تلقي الضوء على الحاضر لأنها �مثا�ة شهادة حّ�ة على ماجر�       
لماندیل ولوحات سبورتش�ل، وقد أضفت تلك الش�ص�ات بدورها على النص دلالات عم�قة وشحنت ذهن 
 القار� �أفكار مف�دة، وجعلته �فهم النص، و�عي م�تلف العلاقات ال��ّ�ة التي �حفل بها الراو� �رموز

.و�شارات

دال ال����ات ومدلولها

" ي إلى الش�ص�ة الروائ�ة على أنها دل�ل، �جر� عل�ها ما �جر� على الدل�ل اللسان" ف�ل�ب هامون " ین�ر 
إنها الش�ص�ة على غرار العلامة اللسان�ة وحدة منفصلة �ش�ل مزدوج، وتتجلى من خلال دال متق�ع، 

لال �ح�ل على مدلول متق�ع، وتعتبر بهذا جزءًا من جذر أصلي تقوم الارسال�ة ببنائه، فالدال یتحدد من خ
لتي اسم العلم، ومن خلال التحدیدات الأخر�، و�ست�رج المدلول من ش��ة المسارات الدلال�ة التزامن�ة، ا
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تح�ل على هذه الش�ص�ة، �عد هذه الإشارة، نتعرف الآن على �ل مستو� من المستو�ات المذ�ورة من 
ءات خلال ما توفره الروا�ة من مادة من ناح�ة، ومن خلال ما وفرته لنا هذه المقار�ة من إجرا" الش�ص�ة 

)١٧٠: ، ص ٢٠٠٩الن��مي ، .(من ناح�ة أخر� 

ت�دید م�هلات ال����ة وصفاتها -١

�قرر الروائي نو��ة الصفات التي �منحها 
تلاحمة لش�ص�اته، �ما �حدد دلالة القرائن المسندة إل�ها؛ لذا لابد من معرفة ��� �ق�ـم علاقات من���ة م

ود، ب�ن وجود الش�ص�ة الم�هر� وال�ا�ني و��ن الس�اق الاجتماعي والایدیولوجي الذ� یندرج ��ه ذلك الوج
بوداب، :(وهما" فل�ب هامون "ولفهم تكو�ن الش�ص�ة و�نائها سنلجأ إلى م��اس�ن أو م��ار�ن حددهما 

)٩٧: ، ص ٢٠١٦

نها، الذ� ���س وضوح الش�ص�ة استنادًا إلى �م�ة المعلومات التي �قدمها الراو� ع": الم��اس الكمي-١
و�إخضاع للش�ص�ات في الروا�ة لهذا الم��اس نجد الكاتب �عمل على تنم�ق ش�ص�اته �صفات داخل�ة 

من جمال و��ح، و�ول وه��ة، وفق ما��هره : وخارج�ة، تتعلق �م�هرها ال�ارجي، مثل الملامح الجسد�ة
:التمث�ل الآتي

  

أكثر حضورا في المتن الروائي من الش�ص�ات " ماندیل"و�تأمل الش�ل السابق �من القول إن ش�ص�ة 
�عض الأخر�، وهذا ما تؤ�ده نس�ة المعلومات المتواترة عنه، أما ���ة الش�ص�ات فهي تقترب من �عضها ال

.في نس�ة تواترها إذ لا �عد الفارق ب�نها �ب�رًا

:الم��اس النوعي -٢
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ی�حث هذا الم��اس في مصدر المعلومات المتواترة عن ش�ص�ة مع�نة، هل هي مقدمة ��ر�قة م�اشرة أو 
 غ�ر م�اشرة لقد �ان هدف الراو� في الروا�ة تسل�� الضوء على أثر الحرب على الجم�ع، وذلك بتو��فه

، التي �ان لهما الح� الأوفر من التقد�م، و�صورة قلصت من مساحة �هور "ماندیل و هرمان " لش�ص�تي 
. الش�ص�ات الأخر�؛ فهي لا تنهض بو�ائف سرد�ة تمّ�زها، وتكون لها برامج سرد�ة خاصة

:ونوضح ت�ب�ق الم��اس النوعي على مصادر المعلومات ال�اصة �صفات الش�ص�ات في الجدول الآتي

ال�ف�ةصفات ال����ة وم�درهاال����ة

نف كان هذا المسمى ماندیل �جلس مرتدً�ا الأسود، والأماندیل
.مدجج بن�ارة والوجه أشعث، وهو �قرأ متمایلاً 

جب�ه رفع ن�ارته المعدن�ة الثق�لة إلى جب�نه، وتحت حا
.الكثّ�ن اللذین خ�هما الش�ب 

 ماندیل الذ� �ل �عد أن هُشمت ن�ارته ولم ��ن لد�ه
نقود �ي �قتني واحدة أخر� قا�عًا في ر�ن أخرس 

.شاحً�ا �ال�لد

رفع نحو� ع�ن�ه، انتفض و�دأ یرتعد ل�س من جهة 
ید�ه فق� و�نما یرتعد من �امل جسده فوقع هناك 

.مغشً�ا عل�ه

١٣

٣٤

٤٠

٤٠
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كان شعرها الأب�ض منتفشًا، و�انت تفرك یدیها الس�دة سبورش�ل
صا�ة الحراو��ن الندیت�ن ��رقة، وقد بدا عل�ها أنها م

.�مرض الاستسقاء

٢٦

في وس� القاعة رجل مت�ن البن�ة، ذو شارب أشعث، هرمان
حُشِر جسده في مِبذل مثل جندّ� في زّ�ه، نهض 

.�اسً�ا ید�ه �مودة

٥٠

كلما همّت �الكلام احمرّ وجهها القَلِق حتى أذن�ها، مار� 
.وت�ّ�ضت یداها على ��ات فستانها 

٥٤

و�استقرائنا لأش�ال تقد�م المعلومات حول الش�ص�ات ووصفها على ضوء الم��اس النوعي نست�لص أنها  
الذ� �عد المصدر الأساسي للمعلومات المتعلقة �مع�م الش�ص�ات من   ) :ماندیل(ترتكز على ش�ص�ة

خلال ما قدمه من تعل�قات وتعق��ات �شفت عن صفات الش�ص�ات ومؤهلاتها، سواءً �انت إ�جاب�ة أو 
سلب�ة، إضافة  إلى القدر ال�س�ر من المعلومات التي وردت على لسان الروا� والش�ص�ات الأخر� في 

.الروا�ة

لقد قدم الراو� رؤ�ته للش�ص�ات دون المشار�ة في الأحداث ح�ث رّ�ز في تقد�مه على الش�ص�ة     
التها المحورّ�ة، التي تبدّ� في الروا�ة تعا�فه معها ومساندتها؛ ثم جعلها في �ل أجزاء الروا�ة تعبر عن ح

 ومشاعرها وأفكارها، في ح�ن لا یترك مجالاً للش�ص�ات الأخر� للتعب�ر عن نفسها، ومن هنا یتضح موقع
� غ�ر مشارك في القصة �قدم الملامح العامة للش�ص�ات، وُ�بد) عل�م ( السارد في هذه الروا�ة فهو راوٍ 

.رأ�ه في أفعالها ومواقفها 
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الم��� ال�ال�

)ماندیل �ائع الكتب القد�مة ( ش���ة ال�طولة في روا�ة 

إن مص�لح ال��ل ل�س حدیثًا، بل راسً�ا في القِدم، اتصل �الأدب الشعبي والأسا��ر، ففي الأسا��ر �ان 
ال��ل هو الش�ص الذ� یتصف �مجموعة من الصفات ال�ارقة التي تصل في �عض الأح�ان إلى ما هو 

في غ�ر عاد�؛ لذا �ان مص�لح ال��ل أكثر تناسً�ا مع �ب�عة الثقافات القد�مة ورؤاها ومن�ومات ��مها، و 
القرن التاسع عشر صار ال��ل هو ذلك الش�ص الذ� یتصف �مجموعة من الفضائل �الشجاعة والقوة 

)١٨١-١٨٠: ، ص ٢٠٠٩الصادق قسومة ، .( والكرم لذلك فمفهوم ال��ل �ان مستقرًا في ضم�ر الشعوب
 وقد �لّ تم��ز ال��ل عن سواه من الش�ص�ات مُل�س، إذ لا یدر� أ�عود تم��زه إلى �ثرة �هوره في النّص،

ب�ة أو أم �عود إلى �ونه فاعلاً ذاتًا منتصرة إزاء مُعارض مهزوم، أم �عود إلى علاقته الدائمة �مواض�ع إ�جا
ید ل�س هناك من مفا��م تتم�ز �الغموض وعدم الدقة في التحد: " منَفّرة ؟ وقد أشار هامون إلى ذلك �قوله 

".مثلما هو الحال مع مفهوميّ ال��ل والش�ص�ة فهما ُ�ستعملان بدون اكتراث للدلالة على �عضهما ال�عض
)٣٢: ، ص ٢٠١٣هامون ، ( 

وهل  فمن هو ��ل الح�ا�ة ؟ و�ماذا یتم�ز ال��ل ؟: "ثم یث�ر هامون أس�لة أثناء س��ه لتحدید مفهوم ال��ل 
�م�ننا الحدیث عن ال��ل في حالة وجود ملفو� غ�ر أدبي ؟ وما هي المعای�ر التي نعتمدها في تحدید 

م ال��ل ؟ و��� نم�ز الأساسي عن الثانو� ؟ و��� نم�ز ب�ن السعادة والشقاء و��ن الفشل والانتصار ؟ ث
) سم�ولوج�ا و����ة ومحایثة لموضوعها( إن السم�ولوج�ا �مفهومها الضّ�ق : �ج�ب على تلك الأس�لة �قوله

:، قد لا یهتمان بهذا المش�ل، وتح�لانه على)�مفهوم ألكسندر �س�و ( أو من�ق الش�ص�ات 
ذن مش�لة استثمار ال��م الإیدیولوج�ة داخل ملفو� ما هي مش�لة تتعلق إ( سوس�ولوج�ا أو علم ال��م . 1

).بتلقي النص، و�تحدید هو�ة القار� و�سقا�اته، إن الأمر یتعلق �متغ�رات تار���ة وثقا��ة 
�الفعل فإن ، و )تح�لنا هذه الفعال�ة على أسال�ب س�ح�ة تست�عد البن�ة العامل�ة العم�قة للملفو� ( أسلو��ة . 2

الأمر یتعلق �مغالاة وتحدید مسبق للملفو� عبر عوامل خاصة تر�ز على هذه الش�ص�ة أو تلك اعتمادًا 
)٣٥٢:، ص٢٠١٥الفواز، (على أسال�ب م�تلفة 
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وعل�ه �ح�ل هامون الأسال�ب ال�لا��ة المستعملة في تحدید ال��ل إلى أسال�ب �م�ن الإمساك بها    
)٣٥٢:، ص٢٠١٥الفواز،: (واست�عابها داخل التحل�ل المحایث للملفو�، وهي

. التوص�� التفاضلي 
. التوز�ع التفاضلي 

. الاستقلال التفاضلي 
.الو��فة التفاضل�ة 
:مفهوم ال�طل في الروا�ة 

 �عد ال��ل ضرورة مُلحة للعمل الروائي، وهو تلك الش�ص�ة التي تلعب دورًا رئ�سًا، من خلال مجموعة من 
المتناقضات المتفاعلة، وتتش�ل أهم�ة ال��ل من مد� تأث�ره ��من حوله، ومن الدور الذ� یؤد�ه في 

) ٧٨:، ص١٩٨٤و��ة والمهندس،.( المجتمع
و�م�ن القول إن ال��ل هو ش�ص�ة من ش�ص�ات العمل الروائي، فهو ش�ص�ة مر�ز�ة أو محور�ة، إذ    

الش�ص�ة المُحتلة لمر�ز �ثافة القص؛ لتع�س ُ�عدًا من أ�عاده، و�التالي، هي من " تمثل صورة ال��ل 
".یَنصب عل�ها اهتمام الملقي والمتلقي معًا

: من خلال مجموعة من الأسال�ب، وهي) الذات / ( وقد أشار هامون إلى أنه �م�ننا التعرف على ال��ل 
:، ص١٩٨٩أجماهر�،(التوص�� التفاضلي والتوز�ع التفاضلي، والاستقلال التفاضلي والو��فة التفاضل�ة 

�ات ، وسنعتمد هذه الأسال�ب في الت�ب�ق على الروا�ة المعن�ة �الدرس؛ ���ة الوصول إلى معرفة آل) ١١٩
.حضور ال��ل في هذا المتن الروائي 

:  Qualification différentielleالتوص�� التفاضلي 
و�حدد هامون مجموعة من المواصفات التفاضل�ة التي تم�ز ال��ل أو الش�ص�ة الرئ�سة عن �اقي 
الش�ص�ات الأخر�، من خلال مجموعة من ال��م التفاضل�ة التي تحدد ��ولة الش�ص�ة الرئ�سة �النس�ة 

تكون الش�ص�ة من خلالها سندًا لمجموعة من " للش�ص�ات الأخر� المساعدة أو المعاكسة، �ح�ث 
)٣٤:، ص٢٠١٣هامون،"(المواصفات التي لاتملكها الش�ص�ات الأخر�، أوتملكها بدرجة أقل 

 �عدّه ��لا للروا�ة، وهي) ماندیل( لقد سبق الإشارة إلى وفرة الأوصاف والصور التي تحققت  في ش�ص�ة 
:صفات أهلته ل�ص�ح مرجعًا لكل �الب و�احث في ف��نا وخارجها 

ي ل�س لجاكوب ماندیل أن ینسى عنوانًا ولا تار�ً�ا أبدًا، �ان �عرف �ل نجم، و�ل نبتة و�ل نقا��ة ف"     
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)١٦:، ص٢٠٢٠زفا�غ، "(كون الببلوغرا��ا المتحرك والمتبدل، وفي أ� مجال 
ل لذلك اهتم الكاتب بوصف ملامح هذه الش�ص�ة ال��ول�ة على امتداد الروا�ة، وجعل أحداثها تدور حو    

الذ� لجأ إلى النمسا وعاش ح�اته حب�س عالمه ال�اص في شغلٍ تام ��ت�ه التي �ات ) ماندیل ( ش�ص�ة 
مهووسًا بها، حتى بدأت الحرب وحلت المأساة عل�ه ح�ن دخل در�يّ من البول�س السر� وقام �إرساله الى 

.المُعتقل الروسي، ومن المُعتقل إلى الموت 
ي الس�دة سبورش�ل الت: وقد �ان هناك ش�ص�ات أخر� حاضرة حضورًا جزئً�ا أو مرحلً�ا في الروا�ة مثل     

م التي �لت ت�دم العجوز ماندیل وتدافع عنه ��لة الوقت، والعم هرمان التي ب�عت أعماله الفن�ة دون أن �عل
.جمعها من عرق جب�نه، ومار� الابنة التي �لت في قلق أن �علم والدها �أمر تلك الأعمال الفن�ة

إضافة إلى ش�ص�ات �انت حاضرة لغرض و��في مُحدد �أسمائها وحواراتها أو أحادیثها ولم یهتم الراو� 
د المالك الجدی) فلور�ان ( رئ�س الندل، و ) دو�لر ( صاحب الفندق، و ) الس�د ستندارتنر : ( بوصفها مثل

.للفندق 
.و�ذلك ت�هر العلاقة �رد�ة ب�ن الدور الو��في للش�ص�ة والمساحة الممنوحة لها تفاضل�ا في الروا�ة

 Distribution différentielleالتوز�ع التفاضلي 
ت ناقش هامون مص�لح التوز�ع التفاضلي للدلالة �عدّه تقدیرًا ل�هور الشي �صورة أكثر تواترًا في اللح�ا

المم�زة في القصة، وضرب لذلك أمثلة منها الش�ص�ات التي ت�هر في اللح�ات الحاسمة عن تلك التي 
ت�هر في لح�ات غ�ر مهمة ورجّح لها أدوار ال��ولة، �ما فرز الش�ص�ات التي ت�هر �ش�ل مستمر عن 

:، ص٢٠١٣هامون،.(تلك التي لها �هور یت�م أو على فترات، حاسمًا ال��ولة لتلك التي ت�هر �استمرار
٣٤ (

ن لذا فالتوز�ع التفاضلي في رأ� هامون �قوم أساسًا على ال�هور في اللح�ات الحاسمة للح�ا�ة سواء أكا
ى ذلك في البدا�ة أو النها�ة، أو حضور في المقا�ع الح�ائ�ة عبر سرد تجارب أساس�ة، أو حضور مبني عل
�ر تعاقد بدئي، �ما یتم الإشارة إلى ال�هور المستمر لل��ل، ب�نما الش�ص�ات الأخر� ت�هر في اللح�ات غ

. المهمة واصفًا انتقالها ب�ن أماكن غ�ر موسومة، �ما أن حضورها �اهت أو على فترات متق�عة 
ودرجة ) ماندیل �ائع الكتب القد�مة ( وس�تم ت�ب�ق ذلك من خلال درجة �هور ش�ص�ة ال��ل في روا�ة 

 هو الش�ص�ة الأكثر حضورًا، ح�ث �انت) ماندیل ( اهتمام الروائي بها، ففي هذه الروا�ة نجد أن ال��ل 
احل حاضرة من بدا�ة الروا�ة إلى نهایتها محورًا للح�ا�ة مما جعل حضوره مستمرًا، لذا  مرّ �هوره �عدة مر 
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:مفصل�ة على النحو الآتي 
) مقهى غلوك ( ب�ع الكتب القد�مة في :  مرحلة ما قبل ال�رب

�تب  لم ��ن جاكوب ماندیل، إذا وضعنا في الحس�ان مهنته ، ون�رة الذین لا درا�ة لهم �الكتب، سو� تاجر"
» أخ�ار ف��نا ال�وم�ة « وفي » الصحافة الحرة الجدیدة « و�ل یوم أحد �ان ��هر على صفحات . صغ�ر

ذلك  یلي» شارع ألسر الأعلى» «الرفع فورً�ا من محل الإقامة» «أشتر� �تً�ا قد�مة« : هذا الإعلان النم�ي 
رقم هاتف هو في الواقع رقم مقهى غلوك، �ان ماندیل ینقب في جم�ع م�زونات الكتب و�ل أسبوع، �حمل 
؛ غن�مته إلى مقره الرئ�س �مساعدة حمّال عجوز ذ� لح�ة إمبرا�ور�ة ثم یت�لص منها، لأنه لا �ملك رخصة

ولذلك �ل مجرد تاجر سق� �س��، لا ��سب سو� أر�اح ضحلة، �ان ال�ل�ة یب�عونه �تبهم المدرس�ة 
)١٨:، ص٢٠٢٠زفا�غ،".(

اعتقاله في المعتقل الروسي: مرحلة  بدا�ة ال�رب 
في بدا�ة الحرب ، وحتى �عدها �ل �أتي �ل یوم في السا�عة والنصف ص�احًا، ��جلس : إل�ك ماحصل " 

هنا �الض��، ثم جاء یومٌ حلت ��ه المأساة في الساعة الحاد�ة عشرة ص�احًا، أ� في وضح النهار، ح�ن 
دخل در�يّ وعون من البول�س السر� است�هر �شعاره من على ثن�ة سترته، وسألا هل یتردد ش�ص یدعى 

)٢٧:، ص٢٠٢٠زفا�غ،".(جاكوب ماندیل على هذا الم�ان فاقت�دا إلى �اولة 
دروا نزل المدرج إذن هاد� ال�ال والجندّ�ان ��فرانه، وفي مر�ز الشر�ة أخرجوا من ج�بو�ه �ل الكتب، وصا"

ه دفتره الذ� �حو� م�ات المذ�رات والعناو�ن الهامة، ح�نها فق� قاوم �حنق، فاض�روا إلى الس��رة عل�
�عد . ن�ارته ، ذلك المن�ار السحر� الذ� �ان یر��ه �العالم الفكر�، وتهشمت ش�ا�ا! فسق�ن للأسف 

، ٢٠٢٠زفا�غ،".(یوم�ن، أرسلوه وهو في مع�ه الص�في ال����، إلى معتقل للمدن��ن الروس قرب �ومورن 
)٣٢:ص

خروجه من المعتقل والعودة إلى مقهى غلوك : مرحلة نها�ة ال�رب 
و�التضامن المتحمس لكل هواة المجموعات، است�اع صاحب السمو، والعم�د أن �ستغلاّ علاقاتها إلى "

�عد  1917أقصى حد، و�فضل تضامنهما معًا، أم�ن لماندیل �ائع الكتب القد�مة أن �عود إلى ف��نا عام 
و�غض الن�ر عمّا حدث، صار �إم�انه مرة . اعتقال دام عام�ن، شر��ة أن یذهب إلى الشر�ة �ل یوم

في  أخر� أن یتنقل �حر�ة، و���م في غرفته الرخ�صة القد�مة، وأن �مر أمام رفوف الكتب، وأن �ستقر خاصة
)٣٤:، ص٢٠٢٠زفا�غ،".(مقهى غلوك من جدید  
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الفقر والت�رد : مرحلة ما�عد ال�رب 
خر صار نادرًا ما ��لب أكلاً من الم�عم المقابل، و�تأ. لقد نفد �ل ما لد�ه، وهذا واضح من عدة مؤشرات" 

ولكن  أراد رئ�س الندل �رده،. في تسدید ثمن قهوته وأرغفته، وفي إحد� المرات دام التأخ�ر ثلاثة أساب�ع 
)٣٧:، ص٢٠٢٠زفا�غ،".(الس�دة سبورش�ل ال���ة، أشفقت عل�ه، ودفعت عوضا عنه 

وفاة ماندیل : مرحلة النها�ة 
تجه انتفض و�دأ یرتعد ل�س من جهة ید�ه فق�، و�نما یرتعد من �امل جسده، و�نا نر� ذلك من �ت��ه، ثم ا"

حمله اتصل أحدهم ببول�س النجدة الذ� لم یتأخر في المجيء، ف. إلى ال�اب مترنحًا فوقع هنالك مغش�ـاَ عل�ه 
ا إنه في ذلك المساء نفسه، توفي نزلة صدر�ة في الدرجة النهائ�ة، قال لنا ال�ب�ب، وقال أ�ضً . وهو محموم 

شيء ما دفعه دفعًا . لم �عد �عرف �الض�� ماذا �فعل ح�نها عاد مرة أخر� إلى المقهى
)٤٠:، ص٢٠٢٠زفا�غ،".(كالمسرنم

من خلال �هور المستمر في الروا�ة منذ بدایتها وحتى نهایتها �حقق ) ماندیل ( و�تضح مما سبق أن 
فقد  )الس�د ستندهارتنر( و ) الس�دة سبورش�ل ( ال��ولة، أما ���ة الش�ص�ات الأخر� �ما ف�ها الش�ص�تان 

 ، �ما أنهما لم ت�هرا إلا برفقة ش�ص�ات أخر�، لذا �هر)ماندیل ( كان �هورهما مرت�ً�ا بـ�هور ش�ص�ة 
.هي الأكثر حضورًا في الروا�ة ) ماندیل ( جلً�ا أن ش�ص�ة 

:  Autonomie diférentielleالاستقلال التفاضلي 
�ش�ر مص�لح الاستقلال التفاضلي إلى أن الش�ص�ات لا ت�هر في فضاء النص إلا وهي مع ش�ص�ة أو 

هناك ش�ص�ات لا تدخل إلى " ش�ص�ات أخر�، في ح�ن ��هر ال��ل منفردًا أو مع أ�ة ش�ص�ة أخر�، فـ 
ش�ص�ة تستدعي أخر� : ال�ش�ة النص�ة إلا مرفوقة �ش�ص�ة أو ش�ص�ات أخر�، أ� في مجموعات ثابتة 

)١٨٧:، ص٢٠١٣هامون،".(في ح�ن لا ��هر ال��ل إلا منفردًا أو مع أ�ة ش�ص�ة أخر� 
نفسه  وتتم الإشارة إلى هذه الاستقلال�ة، و�لى هذه القدرة الترا���ة من خلال �ون ال��ل �متاز في الوقت

. �الحضور الداخلي و�الحوار، في ح�ن لا تمتاز الش�ص�ة الثانو�ة إلا �الحوار 
ل حر�ة، وعل�ه، فالاستقلال التفاضلي �قوم على تفرد ال��ل وتمّ�زه و�ائ�ً�ا، وانتقاله في الم�ان والزمان ��

و�م�ن أن ترت�� �ه �عض الش�ص�ات الثانو�ة لحاجة، و�عتمد في تواصله على الحوار 
)٣٨٢:، ص٢٠١٥الفواز،.(والمناجاة

ا كان �ح�ى ��عً " تم�زت �الحضور المستقل ) ماندیل ( و�ذا أردنا ت�ب�ق ذلك على الروا�ة نجد أن ش�ص�ة 
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