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ت���لاته ّ�ز علىالآن ذاته یتوّ�� هذا ال�ح� عند أبرز ملامح ال�طّ العر�يّ واستعمالاته في الفنون، و�ر 
حدید في و�التّ كما ت�هر في تجر�ة محمّد طوسون،غ�ر اللّغوّ�ةللسّ�مّ�ائّ�اتالمصاح�ةوس�م�ائّ�اته

"�الله المستعان على ما تصفون فصبر جم�ل"، "الله لا إله إلاّ هو" :لوحت�ه
Abstract     
     This Research paper deals with Arabic calligraphy as one of the Visual 
arts. It also concentrates on the value of beauty in its  representations in 
arts in general, and in the art of Arabic calligraphy which has been used as 
a part of fine art in particular. Moreover, this research paper refers to the 
main characteristics of Arabic calligraphy and its uses in arts. It focuses 
also on the signs of Arabic calligraphy with the combination of other visual 
signs as it appear in Mohammed Toson's experience, especially in his two 
paintings: "There is no God but Allah" and "Come Sweet Paitience! The Help 
of Allah Is Always There To Seek Against That Which You Describe".     

مقدّمة
لمحسوس، و�لّت اقترنت الكتا�ة �القراءة في م�هد �صرّ� یتضمّن المجرّد والمجسّد، و�ر�ط الذّهنيّ �ا     

لجان�ان تداخلاً الحاجة إل�هما تضرب �عمق في س�رورة الإبداع الفنّيّ والاكت�اف العلميّ؛ و�ذلك تداخل ا
؛ إذ استطاع حتم��ا، فكان ال�طّ العر�يّ واحدًا من التّجلّ�ات التي منحت العر�ّ�ة رونقًا فكر��ا وجمال��ا

ناملهم طائعة في المفكّرون المبدعون من أبناء العر�ّ�ة أن �مس�وا �عنان الكتا�ة، فتنقاد الحروف ب�ن أ
الّ�ات الح�اة حر�ة راقصة، حتّى غدا ال�طّ فن�ا ت���ل��ا یتّصل �فنون أخر� أو �ستقلّ عنها، و�دخل في �م

ا لوحات ت���لّ�ة تمّ�ل وجمالّ�اتها إلى جانب الاحت�اجات الرّئ�سة، وغدت ��ارات القرآن الكر�م النّاجزة بذاته
وسون أن جوهر المضمون، وتمتدّ على �سا� ال�ل�ّ�ة التّ���لّ�ة الدّاعمة؛ إذ استطاع الفنّان محمّد ط

. �جسّد هذه الذّاكرة الرّوحّ�ة الم��نة �الدّلالات والجمالّ�ات الم��رة للتأمّل
ب�ن الفنّ والجمال     

بد�عة ح��قة  سر�ل الله تعالى الكون �م�اهر ع�مته وجم�ل صنعه، فكانت السّماوات والأرض لوحة      
سائل المعرفة �التّفكّر والتّأمّل، لوحة تكتنه تفاص�ل و�واهر وأسرارًا تتنازعها العلوم والفنون ��تّى و 
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اح ��ت�ف والتّذوّق، فاستقطب هذا الإبداع الإلهيّ حواسّ الإنسان، واستوطن عقله، وأثار حدسه ح�ن ر 
�انت الكلمة، و�لّ أسرار الكون، و�بتكر العلوم، و�حاكي الطّب�عة، و�بتدع الفنون، فكان الصّوت والحرف، و 

�اع، وأثّر طموح الإنسان �متدّ حتّى أضحت الكتا�ة ذاكرة تحمل الفكر الإنسانيّ، وتحم�ه من عب� الضّ 
. تطوّر أدواتها في مسار الفنون الّتي لم تنفصل في ���ر من ملامحها عن العلوم

ه �جمال الطّب�عة الفن تل��ح المدر�ات في الطّب�عة �الأفكار والتّصورات، فهو تحق�ق للأفكار، وجمال    
�اعر استاط��ّ�ة، �عتمد على امتزاج المضمون العقليّ �المجال الإدراكيّ، وهذا الامتزاج یؤدّ� إلى �هور م

لفنّ �متتح من م�وّنات أمّا و��فة الفنّ فهي تقد�م الواقع في التّجر�ة الع�نّ�ة للتّصوّرات العقلّ�ة للإنسان، فا
عرفة، و�ؤلّف ب�ن الح�اة وم�نوناتها �إعمال الفكر والم�ّ�لة والحواسّ والتّجر�ة و�لّ وسائل الإدراك والم

صول لغا�ة المجرّد والمجسّد، و��ي �الم�اعر والأحاس�س والقدرات الإبدا�ّ�ة المتفاوتة، و�سعى للو 
.سعادة الإنسان جمالّ�ة؛ إذ إنّ الجمال ح��قة ملازمة للوجود، فالفنون من منا�ع الجمال، والجمال مصدر

آلفات فإنّ إذا �انت الح�اة ��لّ م�اهرها تقوم على الجمع أو التّفر�ق ب�ن المتناقضات والمت     
ای�ر التّذوّق فهي موضوعات الوجود لا سّ�ما المحسوسة تتوزّع نسب��ا �الاستناد للذّائقة الإنسانّ�ة، أمّا مع
لفنون من المم�ن تتراوح ب�ن ثنائّ�ة ال��ح والجمال، بل إنّ الموضوعات المصنّفة ضمن الأش�اء الجم�لة �ا

ل، وأقصي أن تست�نى وفق التّصن�� الجزئيّ من دائرة الجمال، فكم من عمل فنّيّ نُفِ�ت عنه صفة الجما
. بذلك من سلالة الفنون 

ت مع المدر�ات الجمال حاجة إنسانّ�ة؛ إذ إنّ في الرّوح عطً�ا إل�ه لا ینطفئ، وهو امتزاج التّصوّرا     
سب، و�نّما ب�ن داخل الذّهن ال��رّ�، والّ�يء الجم�ل ی�ع� التّناغم والانسجام لا ب�ن الم�ّ�لة والفهم ح

جام ب�ن الحواسّ والانفعالات والعقل، فهو م�ع� هدوء ومتعة، بل هو ضمان لإم�انّ�ة تحق�ق الانس
لّ�ة فكامل التّجر�ة الإنسان والطّب�عة، و�ذا �انت الحواسّ والم�ّ�لة والعقل ت�ترك جم�عًا في التّجر�ة الجما

س��نة للقلب، من موضوع وذات تكون مس�ونة �الانفعالات، ففي الجمال جاذبّ�ة للحواسّ، وراحة للنّفس، و 
و�فترق خ�رها  وم�ار للتّأمّل، ودواعٍ للرّضا والقناعة، وشفاء للرّوح، ومع الجم�ل تستو� ح�اة الإنسان،
ح ��ّ�ل عالمه عن شرّها، ونورها عن �لماتها، فالجمال اقترن �إبداعات الإنسان وآماله وطموحاته، فرا

ات ول�س الجم�ل �عقله وخ�اله مستلهمًا جمال الكون، فلا عجب أن ��ون الجمال حاجة لكلّ الم�لوق
ة من أسرار الجمال للإنسان حسب إذا �ان الوجود مذ بدا�ة ال�ل�قة مفطورًا على النّزعة الجمالّ�ة المستوحا

.في السّماوات والأرض �مصادرها الّ�اهرة وال�اطنة
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لال التّصو�ر، �ست�مر الفنّان وسائله المادّّ�ة ووسائطه لإثارة الّ�عور �الجمال لد� المتلقّي من خ     
و�لّ ما ... الموس�قاوالنّحت، والنّق�، والعمارة، والتّز��ن، وال�زف، وال�طّ، والزّخرفة، والتّصم�م، والأدب، و 

ف��مة العمل  ��صّ مرئّ�ات الفنون، ومسموعاتها، وخطوطها، وألوانها، وحر�اتها، وأصواتها، وألفا�ها،
ّ�ة، فإن فقد هذا الموصوف �الفنّيّ تكمن في ال�عد الجماليّ الّذ� �ست��ر المتلقّي، ��مدّه �الو��فة الجمال

لجمال، فالفنّ مس�ون العمل العنصر الجماليّ افتقر لل�اصّّ�ة الفنّّ�ة، ف�مّة صلة تأث�رّ�ة تأثّرّ�ة تر�ط الفنّ �ا
وحّ�ة في الوقت �الجمال، بل لعلّه هو في ذاته، ومن ثمّ تعدّدت وسائل الفنّ لاتّصاله �حاجات الإنسان الرّ 

.الّذ� لا ینفصل ��ه عن حاجاته المادّّ�ة
ال�طّ العر�يّ والفنون الزّخر�ّ�ة     
لأسس الارتقاء  سجّل التّار�خ النّ�أة الفطرّ�ة للفنون الزّخر�ّ�ة، �ما سجّل �قاءها وتغّ�رها وخضوعها     

�اهدها والتّطور، فكان من الطّب�عيّ أن تكون الطّب�عة مصدر وحي الإنسان و�لهامه، فاستوحى من م
والتّصام�م،  �عض العناصر الزّخر�ّ�ة، أمّا حرفّ�و الّ�رق ���ل خاصّ فقد تر�وا خ�الهم یتلاعب �الأش�ال

لمرء عبر ساحات وأبدعوا أدقّ أعمال الزّخرفة المعروفة �الأرا�سك، هذا و�نّها لتجر�ة لا تنسى أن �س�ر ا
اول ت�طّي قصر الحمراء، وأن یتمتّع �الزّخارف الّتي لا ینضب تنوّعها؛ إذ إنّ الزّخرفة الإسلامّ�ة تح

ودینامّ�ة في  التّماثل، فقد بدأت متماثلة مغرّدة، ثمّ تتا�عت في ت�ادل موس�قيّ �التّفرّع ��طو� متحرّكة
الهمس  تعانق مستمرّ وتقاطع منت�م �أنّها أخذت سمتها من التّردید والأصوات في ت�ادل صوتيّ ب�ن

ب�حًا ل�الق ال�افت والرّن�ن الواضح؛ و�هذا خرجت الأش�ال عن جمودها، وست�لّ الزّخرفة الإسلامّ�ة تس
فنّان من عناصر الكون، فل�س الفنّ في نقل ما في الطّب�عة، بل في ال�ح� عن طب�عة الأش�اء، فقد أخذ ال

قا الصّادرة عن الطّب�عة �عد تحو�رها؛ لتكتسب اللّوحة الحر�ة من خلال ال�طو� المتداخلة، وتلك الموس�
نهائّ�ة، فاست�حاء الأش�اء تعبّر عنها الحر�ة الزّمانّ�ة الّتي تمّ�ل الدّ�مومة والاستمرارّ�ة في حر�تها اللاّ 

و�رها للحر�ات الطّب�عة �وّن مسارًا له توجّهاته الّتي تتفاوت في درجة انحرافها عن المسار الح��قيّ وتح
ي مجالات وال�طوات �الاعتماد على سعة ال��ال، وقد �ان للملكة العر�ّ�ة والإسلامّ�ة حضور �ارز ف

لمجرّد الّذ� �مّ�ل الفنون، ودمجت الفنون ب�ن وسائل الاتّصال الم�تلفة وجمالّ�ات الطّب�عة وملامح الفكر ا
و�ر من ناح�ة جوانب ح�اة الإنسان المتّصلة �الفطرة من ناح�ة و�اجتهاداته وس��ه نحو الإبداع والتّط

قلها لتحق�ق أخر�، وقد ألمّ في خضمّ ذلك بوسائل التّوص�ل المرئّ�ة، ومن ضمنها آلّ�ات الكتا�ة الّتي ص
. أهدافه
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ك�ر ممّا نال فنّ عنى المسلمون منذ بدا�ة تار��هم �فنّ الكتا�ة وال�طّ الجم�ل، فنال من تقدیرهم أ     
ن من القوّة إلى التّصو�ر، فالكتا�ة في اعتقاد ابن خلدون تطّلع على ما في الضّمائر، وخروجها في الإنسا

 من جملة الصّنائع، الفعل إنّما ��ون �التّعل�م وعلى قدر الاجتماع والعمران والتّناغي في الكمالات، وال�طّ 
بن خلدون وهو رسوم وأش�ال حر�ّ�ة تدلّ على الكلمات المسموعة الدّالّة على ما النّفس، فهنا یر�ط ا

و�ّ�ها تص�ح  الكتا�ة �النّفس الإنسانّ�ة وما ت�تزنه من م�اعر وخلجات، فهي �احتوائها لأسرار النّفس
ع ب�ن العلم والمعرفة ش�ً�ا فعل��ا �ائنًا بذاته، مرت�طًا �إبداعات الإنسان في حقول العلوم والفنون، فهي تجم

ن، ���روجها من القوّة إلى والمو��ة والإبداع الفنّيّ؛ إذ لا تأتي إلاّ �التّعلّم والدّر�ة والمران �غ�رها من الفنو
�ن �الإبداعات الفعل عبر التّجس�د تؤول إلى جملة الصّنائع، و���رًا ما ارت�طت �لمة صناعة لد� المفكّر 
.لأحاس�سالإنسانّ�ة وضروب الإلهام، فالتّ���ل �أنواعه �مسي صناعة، فهو صناعة الفكر والجسد وا

��م مع الإبداع، بذلك ��ون فنّ ال�طّ الجم�ل من أخصب م�ادین الإلهام والإبداع، فهو فنّ لكونه �ست     
�س ونسب و�نمو، و�زدهر �اتّساع مساحة الحرّّ�ة المنض�طة ��ه، وهو علم تعزّزه قواعد وأصول ومقای
التّ���لّ�ة  كمّّ�ة و���ّ�ة عددّ�ة وهندسّ�ة، فال�طّ العر�يّ علم یناسب ملكات الفنّان ال�ارع في الفنون 

زّخر�ّ�ة وما یتّصل التّطب��ّ�ة، ومن ثمّ �ان ملائمًا للفنّان أن �ست�دم الحرف العر�يّ في الأغراض الفنّّ�ة ال
لعر�يّ بها من فنون، فصارت الحر�ّ�ة إحد� الفنون الّتي أسّسها ال�طّاطون من خلال تو��� ال�طّ ا

هوّ�ة الفنّ  �أنواعه في اللّوحات التّصو�رّ�ة؛ ممّا أسهم في إ�جاد ص�اغات ت���لّ�ة جدیدة، وفي تأك�د
ن الجمود والتّرف الإسلاميّ وتفرّده؛ إذ عُدّ الحرف أ�قونة ثقا�ّ�ة، فال�طّ العر�يّ اكتسب الاكتمال وال�عد ع

ة وضرورتها في آن، وخرج من دائرة الّ��ات والرّكود إلى الحر�ة إلى جانب احتفا�ه �سمة الاستمرار�ّ 
�ن العلم والفنّ؛ للحفا� على الّ�ابت والانطلاق نحو الإبداع المتجدّد؛ و�ذلك أم�ن أن یتراوح وصف ال�طّ ب

. ل��تسب أهمّ�ة تمسّ أشدّ جوانب الح�اة صلة �إنسانّ�ة الإنسان
طو� الجافّة، من هنا �ان ال�طّ العر�يّ وس�لة للعلم، وأص�ح وس�لة للجمال، فقد حرّك الفنّان ال�     

صّورة، وأضاف إل�ها الزّخارف حتّى غدت لوحات فنّّ�ة، واست�دمت الكتا�ة في قوالب زخر�ّ�ة محلّ ال
قائدّ�ة، فهنا وع�ست نوعًا من التّعب�ر له خصائصه الّتي تت�ح له أن �عبّر عن ��م جمالّ�ة ترت�ط ���م ع
ثراء، و�منحه یرت�ط الكمال الرّوحيّ �الكمال الذّهنيّ، و�ضفي الجانب الرّوحي على الجانب الفكرّ� عمقًا و 
ل�ص�ح مصدرًا الم�انة السّام�ة، و�تآزر الجان�ان؛ ل�تكّ�ف حضورهما معًا في غ�ر مجال فكرّ� و�بداعيّ؛ و 

�غضاء ومحاولات خصً�ا فعّالاً من مصادر تعز�ز الهوّ�ة العر�ّ�ة والإسلامّ�ة والصّمود في مواجهة تّ�ارات ال
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جانب الفنّيّ لل�طّ است�احة حرّّ�ة الّ�قافة العر�ّ�ة الأص�لة، والمقام �حدوني هنا أن أسلّط الأضواء على ال
.العر�يّ، وأنحاز �الرّؤ�ة إلى جمالّ�اته الفنّّ�ة في إطارها العلميّ 

مزا�ا ال�طّ العر�يّ    
ته وثرائه تعاملت الفنون الإسلامّ�ة مع ال�طّ العر�يّ بوصفه ممارسة تطب��ّ�ة تك�ف عن جمالّ�ا     

ان أوّل م�هر من التّ���ليّ من خلال الإم�انات العدیدة الّتي تت�حها أنواعه مع تلو�ناتها الم�تلفة، فك
قد اكتسب العر�يّ م�اهر الفنّ والجمال؛ إذ سما لمرت�ة عال�ة وقدسّ�ة لتعامله مع حروف القرآن الكر�م، و 

ى أص�ح النّصّ من قدسّ�ة القرآن جلال المعنى وجمال المبنى، فت�رّ�ت حروفه تلك المعاني في جلالها حتّ 
المدر�ة التي  الم�توب جزءًا من المنطق الجماليّ، فك��رًا ما �عتمد الجانب التّذوّقيّ على جمال المعاني

لتّجاوب مع ی��رها النّصّ، فال�طّ العر�يّ من أك�ر الفنون عرو�ة، وهو یتمتّع �قدرات ت���لّ�ة تؤهّله ل
ة ساعدت على اتّ�اذها ابتكارات الفنّان في مجالات الفنون �افّة، هذا �الإضافة إلى أنّ طب�عة الكتا�ة العر��ّ 

حروف الأ�جدّ�ة عنصرًا من العناصر الزّخر�ّ�ة الجم�لة، وقد عمد الفنّانون المسلمون إلى تز��ن س�قان ال
مجرّد أداة لنقل  �الزّخارف النّ�اتّ�ة، ووصلوا ب�نها ��طو� مجدولة أو منحن�ة، فالكتا�ة العر�ّ�ة لم تكن
تدفّقة، ولم تقتصر الأفكار والمعاني، و�نّما �انت مجالاً خصً�ا للفنّ، ومن هنا �انت س�رورة ال�طّ العر�يّ م

إلى م�تو�ة، بل  على �ونه علمًا مرت�طًا �الذّاكرة الإنسانّ�ة الفكرّ�ة ووس�لة لتحو�ل ال�طا�ات المسموعة
المتراوحة ب�ن  أضحى متما�ً�ا في أنما� جمالّ�ة تعمّق ح�وّ�ته ومرونته وتدفّقه �الحر�ة الحرّة والتّ�ّ�لات

نب�ق في نسق ، فالحروف أش�ه �أو��ة �ضمّ �عضها �عضًا؛ لت...الاستقامة والالتفاف والتّعرّج والانحناء
ل صورًا صورّ� جدید، فلم تعد ش�لاً مرئ��ا تتمحور دلالته حول الصّورة الصّوتّ�ة، و�نّما أص�حت تم�ّ 

متّعه ت���لّ�ة تتّصل �مدلولات م�تلفة داخل صورة ذات صلة �صوت؛ وذلك لامتلاكه مزا�ا خاصّة ت
. �طواعّ�ته للتّ���ل

ّ� عن الحالات ال�طّ معمارّ� التّكو�ن، وُ�تقبّل بوصفه نمطًا مرئ��ا ومصوّرًا �عبّر �أسلوب رمزّ� تجر�د     
واحد وتر��بها العقلّ�ة والعاط�ّ�ة، ��المدلولات الموس��ّ�ة النّط�ّ�ة ودرجات الحروف الصّوتّ�ة للحرف ال

تاط����ا من خلال تتناغم الأحاس�س الدّاخلّ�ة للنّفس ال��رّ�ة، فتُنطق الحروف ل�س نطقًا لغو��ا، بل نطقًا اس
قة العضوّ�ة ب�ن تناسقها وترا�طها في تجر�دات لا نهائّ�ة، فال�طّ العر�يّ فنّ خاصّ تقوم فنّّ�ته على العلا

رّ�ة هندسة ال�طّ بوصفه صورة الحرف المحدّدة �أصول وقواعد ونسب وعلاقات و��ن موس�قاه ال�ص
لعر�ّ�ة اتّجه هذا الفنّ المتحرّكة �اتّجاه التّأل�� والتّ���ل والتّكو�ن اللاّمحدود، وعلى صع�د المعرفة ال�طّّ�ة ا
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ت�اینت اتّجاهاته  منذ بواك�ر ن�أته إلى التّنوّع في الّ��ل والتّعدّد في الو��فة والتّوسع في الانت�ار حتّى
هو یتجاوز الذّهنيّ الفكرّ�ة، فال�طّ العر�يّ بناء على هذا یرت�ط �غ�ر فنّ وعلم، و�تجلّى �أك�ر من وس�لة، ف

صوّر الحر�ة إلى الإحساس، و�ت�طّى المرئيّ إلى الصّامت المسموع، و�تجاوز السّ�ون إلى الحر�ة، فمع ت
�ب وانزلاقها قد یُتصوّر وقع الموس�قا ال�صرّ�ة في تموّجاتها المتراخ�ة عبر الحروف في امتدادها الرّت

. المنغّم
زل ال�طّاطون ال�طّ العر�يّ �متاز �حسن ش�له، وجمال هندسته، و�د�ع نسقه، وجاذبّ�ة صورته، فلم ی    

جل�ل حروفها لا أعلم �تا�ة تحتمل من ت: یتفنّنون ��ه، و�بتكرون له صورًا وأش�الاً، وقد قال الكند�ّ 
ل�طّ العر�يّ �أنّه وتد��قها ما تحتمل الكتا�ة العر�ّ�ة، و�م�ن ف�ها من السّرعة ما �م�ن لغ�رها، و�تمّ�ز ا

لأش�اء ت�ابهًا یت�ّ�ل �أّ� ش�ل هندسيّ، و�تمّ�ى مع أّ� صورة فلا تتغّ�ر ماهّ�ـته، و�أنّ ب�نه و��ن سائر ا
لحروف، و�عضهم نسب��ا وتقارً�ا، ومن الأدلّة على ذلك أنّ الّ�عراء �انوا ��بّهون محاسن المحبوب �أنواع ا

ارًا عج��ة سواء �أخذ من ه��ة الحروف معاني غر��ة و�شارات لط�فة، �ما أودع ّ� الحروف العر�ّ�ة أسر 
الماهر ال�ب�ر  أكان ذلك في حالة الإفراد أم التّر��ب، فلل�طّ أسرار ع��مة یدقّ فهمها إلاّ على ال�طّا�

.والفنّان النّا�غة القدیر
المرونة، ول�ست  إنّ تلك المزا�ا الّتي یتمّ�ز بها ال�طّ العر�يّ وأبرزها السّرعة ل�ست إلاّ دل�لاً على    

ور والدّلالات المرونة إلاّ دل�لاً على قابلّ�ته لاحتواء أش�ال وأنما� بنائّ�ة متنوّعة تتنوّع معها الصّ 
والمضمون،  السّ�م�ائّ�ة، ومن ثمّ �ان ال�طّ العر�يّ �حمل في ت���لاته المرنة عمقًا متضمّنًا في الّ��ل

.لتّأو�لومع العمق تتوار� الأسرار، و�رتفع منسوب الفكر، وتتصاعد ��افة المعنى، وتتعدّد سبل ا
ت البنائّ�ة في العمل للحرف العر�يّ قدرات �امنة تمّ�نه من التّعب�ر عن الحر�ة والكتلة و�ثراء العلاقا     

غم، والتّوازن، الفنّيّ الواحد ب�ن الأش�ال والألوان، وفي هذا الحرف أسس تصم�مّ�ة وجمالّ�ة عال�ة �النّ 
لإحساس �الحر�ة والوحدة الّ��لّ�ة، فالك��ر من الحروف الّتي تكتب ���ل مائل لدیها القدرة على إثارة ا

الّتي تكتب  لد� المتلقّي، �ما ت��ر الحروف الّتي تكتب ���ل رأسيّ الإحساس �الاستقرار، أمّا الحروف
بوح �معنى ���ل أفقيّ فتمنح الإحساس �الاستمرارّ�ة والرّاحة والاحتضان؛ لذلك �ستط�ع �لّ حرف أن ی

من في درجة إنّ الجمال الفنّيّ في ال�طّ العر�يّ ��. وصوت وموس�قا م�تلفة ذات دلالات صو�ّ�ة وجمالّ�ة
رها واتّصالها الإتقان والإجادة، وفي التّناغم الموس�قيّ ال�فيّ الّذ� ین�ع� من إ�قاع الحروف في تكرا

ئها، فالقوام وتطا�قها وت�ابهها وحر�اتها واتّجاهاتها، �ما ��من في رقّة أش�ال الحروف لتناسب أجزا
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صر متلازمة في الف�ز�ائّ�ة الّتي یتملّكها ال�طّ العر�يّ لا تنفصل عن قوامه الفنّّ�ة، بل تص�ح هذه العنا
رها تقوم �غ�ر بن�ته، ف�نع�س ذلك على ذات المتلقّي في جملة من الأحاس�س، فلوحة ال�طّ العر�يّ في إطا
.جمال الفنّيّ و��فة، وت�اطب غ�ر حاسّة، وت��ر أك�ر من وس�لة إدراك، ومع �لّ هذا یتحقّق الإحساس �ال

ال�طّ العر�يّ واللّوحة التّ���لّ�ة
تّحوّل ��ضع إن �لّ ما من شأنه أن یتوافر في البن�ة الّ��لّ�ة لل�طو� العر�ّ�ة من أ�جدّ�ات ال      

مزّ�ة قادته للتّحوّل لاستجا�ة الفنّان العر�يّ الّذ� ألهمه فكره ال�لاّق ونزوعه نحو الابتكار تول�د أش�ال ر 
و�نّما هو  على المستو� الكلّيّ لم�اهر الح�اة والواقع الموضوعيّ، ففنّ ال�طّ ل�س ممارسة فنّّ�ة حسب،

طو�ر، فهو فنّ فنّ له أصوله وضوا�طه ومصطلحاته ومفا��مه، وله تار�خ طو�ل من الإبداع والتّجدید والتّ 
ن تكون ت���ليّ له عناصره ومقوّماته ال�اصّة، و�م�ن أن تتكوّن منه لوحة ش�لاً ومضمونًا، و�م�ن أ

تكون أش�الاً  الكتا�ة جزءًا من اللّوحة التّ���لّ�ة، أو أن تكون الحروف عناصر لا تتعلّق �المضمون؛ إذ
��ون المطّلع على  و��اكل متمّمة للّوحة فقط، و�هذا تعدّدت الأسال�ب الّتي تتناول ال�طّ العر�يّ، فلا بدّ أن
�ض على الدّلالات اللّوحات الفنّّ�ة ال�طّّ�ة مت�ّ�عًا ب�قافة معر�ّ�ة تغذّ� ثقافته ال�صرّ�ة، وتوجّهها نحو ال�

ّ�زة لل�طّ العر�يّ لقد أتاحت السّمات المم. العم�قة للعمل الفنّيّ، و�لاّ س��قى تأمّله في اللّوحة انط�ا���ا
ل�لق والتّمّ�ز، إم�انّ�ة تو��فه �طرق عدّة، وأضافت إلى رونقه ال�اصّ م�اهر جدیدة من م�اهر الإبداع وا
ي حقول الفنّ فهو استطاع أن یلج عوالم فنّّ�ة متعدّدة الأجناس والأنواع، وأن ��ون صنفًا ل�س غر�ً�ا ف
یلمحه إلاّ من  المتنوّعة، بل مّ�ل العناصر الأخر� �إضفاء لمسة تفس�رّ�ة على الّ��ل والمضمون، وهذا لا

.نهل من أبواب المعرفة، وارتاد ح�اض أساط�ن العلم والفنّ 
منجز �صرّ� جدید،  یتّ�ذ الفنّ التّ���ليّ من معط�ات الحرف العر�يّ التّ���لّ�ة والتّعب�رّ�ة متّكأ لتحق�ق     

الرّسم أضحت فالكلمة العر�ّ�ة صورة تتضمّن صوتًا ومعنًى وخ�الاً مرئ��ا، ومن خلال الجمع ب�ن الكلمة و 
وحّ�ة ت���لّ�ة الكلمة تحمل معاني جمالّ�ة إلى جانب الجمالّ�ات التّ���لّ�ة، والعمل الفنّيّ �حمل رسالة ر 

سم �المعنى واللّون جدیدة في تقنّ�اتها ومفرداتها وتكو�ناتها وأش�الها، فعندما �متزج ال�طّ �التّ���ل والا
ذ �صاحب �ص�ح لل�طّ مذاق خاصّ، فال�طّ أص�ح جزءًا من التّكو�ن، واللّف� صار مرت�طًا ���ل الكلمة؛ إ

المصاح�ة له  الّ��ل المعنى، و�ص�ح رمزاً ل�يء یبرز لل��ال لح�ة صدور الكلمة، فالحرف ینقاد للحروف
ازدواجّ�ة تؤلّف  في ت���ل غ�ر مألوف؛ لتص�ح الكلمة نسقًا تصو�ر��ا لصورة مرئّ�ة للكلمة الدّالّة، فتتولّد

علامة الّتي ب�ن المدلول الصّوتيّ والصّورة الّتي ��ار لها �س�م�اء متواضَع عل�ها �ما لا یتّفق مع ال
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امنة، وتفاص�ل ت�ّ�لها؛ و�ذا یتضمّن الم�هد السّ�م�ائيّ صورت�ن ومدلول�ن في ازدواجّ�ة مرئّ�ة وتعدّدّ�ة �
.متداخلة تنفتح على فضاء التّ���ل والتّأو�ل

طوّر نسق عمله علاقة الفنّان بب��ته هي الّتي تدعو إلى وجود آلّ�ة ح���ّ�ة لتحوّلاته الّ��لّ�ة أو ت     
لفنّّ�ة، فالفنون الفنّيّ �عد تحدید الأسلوب الفنّيّ المتمتّع �سمات ممّ�زة ترت�ط ارت�اطًا وث�قًا �الضّرورة ا
ت�لق مدلولات تم��لات عن الطّب�عة والمجتمع سواء أكانت واق�ّ�ة، أم مت�ّ�لة مرئّ�ة، أم غ�ر مرئّ�ة، و 

دائّ�ة إلى أنّ السّمات تص�ح دوالاً، �ما ت�لق أش�اء لسانّ�ة دالّة، وقد أرشدتنا دراسة الأد�ان والّ�قافات الب
نون الواقع؛ لتضع الرّمزّ�ة في الّ�عائر والأساط�ر والفنون والآداب هي تم��لات للعالم، و�نّما تحاكي الف

لواقع، فإن �انت المتلقّي أمامه؛ إذ تجعله �عاني الانفعالات بوساطة الصّورة والم�اعر الم�ارة بوساطة ا
 الطّب�عة �انت مصدرًا الحاجة قد دعت الإنسانّ�ة إلى الابتكار والإبداع �التّوف�ق ب�ن الواقعيّ والمت�ّ�ل فإنّ 

تتّحد؛ لتعبّر  للرّؤ� والتّصوّرات المنب�قة من �ل�هما، وما ال�طّ سو� نموذج �ضمّ في بن�ته وحدات صوتّ�ة
لتّفس�ر عن حقائق ذهنّ�ة ومحسوسة وأحاس�س وت�ّ�لات، وت�ّ�ل عالمًا مصغّرًا للعالم الح��قيّ ��ضع ل

.والتّأو�ل والنّقد متحوّلاً ب�ن الموضو�ّ�ة والذّاتّ�ة
مة یلزم تأو�لها، إنّ تأو�ل عمل فنّيّ ما �ضع المتلقّي في سّ�ة التّفك�ر الأ�قونيّ بوصف هذا العمل علا     

وفكرًا، وما �مّ�ز  فهذه التّأو�لات تفرض معرفة فكرّ�ة ودلالّ�ة إذا ما �ان التّلقّي ل�س إحساسًا، بل إدراكًا
م البنائيّ له، وهنا العمل الفنّيّ هو ال��م الجمالّ�ة والعلاقات الّ��لّ�ة للفراغ واللّون؛ أ� ما ��ّ�ل النّ�ا

لّغوّ�ة في اللّوحة تجتمع العلامات، وتتنوّع الأنما� السّ�م�ائّ�ة المرئّ�ة وغ�ر المرئّ�ة، اللّغوّ�ة وغ�ر ال
قي �لمات مع التّ���لّ�ة، فما ب�ن س�م�اء الألوان وال�طو� والكلمات في صورتها ال�طّّ�ة ال�صرّ�ة تلت
التّأو�ل، ف�تّحد أش�اء لا تنا�رها؛ لتتضمّن س�م�ائّ�ات وعلامات تنب�ق منها �الإ�حاء المستند للتّأمّل و 

.الّ��ل مع المضمون الّ�اهر وال�اطن؛ لتت�ّ�ل اللّوحة

السّ�م�ائّ�ات اللّغوّ�ة وغ�ر اللّغو�ةّ في لوحت�ن ت���لّ�ت�ن لمحمّد طوسون _ 
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ى ما فصبر جم�ل �الله المستعان عل"لوحة "                                  الله لا إله إلاّ هو"لوحة 
"تصفون 

              

"الله لا إله إلاّ هو"التّ���ل الحرفيّ في لوحة * 
وء، والّ�لّ، ت�تمل الصّورة على عناصر ف�ز��ّ�ة م�ل إ�قاع ال�طّ، وحجم الأش�ال، والفراغ، والضّ      

ر الضّوء، وهذا وتتوزّع الألوان والّ�لال الّتي ت�ّ�ل الأش�اء بدرجات لونّ�ة ت�عًا لموقعها �النّس�ة لمصد
ن وعناصر الضّوء �سهم في تصو�ر الأش�اء �طر�قة أك�ر صلا�ة وعمقًا، فهذا الامتزاج ب�ن ال�طو� والألوا

لتّ���ل الحرّ، تت�لّله خطو� �تابّ�ة تسترسل ف�ها الحروف وقد تجاوزت محور التّأل�� الأفقيّ إلى فضاء ا
ة؛ إذ یتّ�ذ الفنّان فالمحور ذاته �ص�ح طوع الحر�ة التّلقائّ�ة والان�ناء والتّعرّج على إ�قاعات خاشعة صامت

وفي  محمّد طوسون اسم اللّوحة من آ�ات قرآنّ�ة تتضمّن علامات لغوّ�ة جاهزة في ش�لها ومضمونها
ليّ مصحوً�ا تأل�فها ونسقها؛ وهذا الاسم �مّ�ل س�م�اء العنوان غ�ر منفصلة عن مضمون العمل التّ���
نه، واللّوحة �س�م�ائّ�ات غ�ر لغوّ�ة، فاسم اللّوحة �جسّد خطو� العمل الفنّيّ، و�حتو� الّ��ل الّذ� یتضمّ 

نما� أخر� من تمّ�ل نمطًا ت���ل��ا �جمع ب�ن س�م�اء الكلمة وس�م�اءالصّورة غ�ر المواز�ة لها، و��ن أ
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. التّ���ل السّ�م�ائيّ، فتتداخل السّ�م�ائّ�ات اللّغوّ�ة �غ�ر اللّغوّ�ة
لوجّ�ة یتّحدان ذهب سوسّ�ر إلى أنّ الوحدة اللّغوّ�ة ��ان ثنائيّ یتكوّن من عنصر�ن لهما طب�عة سا��     

ورة الصّوتّ�ة الّتي لا في دماغ الإنسان �آصرة التّداعي أو الإ�حاء، فالإشارة اللّغوّ�ة تر�ط ب�ن الفكرة والصّ 
لّذ� تتر�ه في �قصد بها النّاح�ة الف�ز�ائّ�ة، بل الصّورة السّا��ولوجّ�ة للصّوت؛ أ� الانط�اع والأثر ا

عد البن�وّ�ة الحواسّ، فهي صورة حسّّ�ة، أمّا في النّ�رّ�ة الحدی�ة لعلم العلامات خاصّة لد� مفكّر� ما �
لى ذلك فإنّ لوحة فتتكوّن العملّ�ة السّ�م�ائّ�ة من عناصر وهي الدّال، والمدلول، وموضوع الإشارة، و�ناء ع

نقطة ارتكازها، فهناك ��هر ف�ها لف� الجلالة الّذ� �مّ�ل بؤرة الصّورة ومحور دلالتها و " الله لا إله إلاّ هو"
للصّورة الصّوتّ�ة تترك  إشارة حاضرة، وهناك فكرة مستدعاة، وهنا یرت�ط الدّالّ �المدلول، فكتلة اللّف� الممّ�لة

الرّوحّ�ة الّتي  انط�اعًا في حواسنا حول الفكرة الّتي تحملها الصّورة، ولف� الجلالة یتجلّى ��لّ المعاني
لكائن الإنسانيّ بناء �حملها من الذّاكرة أو المعجم إلى الفكر، و��لّ الانط�اعات النّفسّ�ة والحالة الرّوحّ�ة ل

وقعه على على تصوّراته تجاه العلامة؛ إذ ���ر محمّد طوسون إلى أنّه �عتمد على س��ولوجّ�ة اللّف� و 
�ة رمزاً ل�يء النّفس، و�ؤّ�د أن اللّف� یرت�ط ���ل الكلمة، وأنّ المعنى �صاحب الّ��ل، و�ص�ح في النّها
ها، ول�س ثمّة یبرز لل��ال لح�ة صدور الكلمة، أمّا �النّس�ة للف� الجلالة فل�س ثمّة صورة متواضع عل�
ل الدّالّ الكتابيّ أحد �ستط�ع أن یتصّور الصّورة الف�ز�ائّ�ة لهذا اللّف�، فهي ح��قة في علم الغ�ب، و�حلو

ي طب�عة الحّ�ز�ن و�إضافة الحّ�ز الم�انيّ إلى الزّمنيّ هنا یتّ�ذ ال�طّ الم�انيّ ال�صرّ� ش�لاً مبتكرًا یؤثّر ف
كونيّ، فتتقاطع معها الزّمانيّ والم�انيّ ال�اصّ�ن �الملفو�، فهنا تمتدّ الألف في انحناءة مرنة عبر الأفق ال

نًا في معمارّ�ة رسمه جار�ة تس�ح في فَلك متحّ�م ة في مر�زّ�ة اللاّم �ال�راع؛ ل�ت�ّ�ل لف� الجلالة م�وِّ
رض، فتتجلّى أجرام الدّوران وحر�ة الكون، هو الله خالق الكون مدبّر الأمر، ی�سط ح�مته في السّماوات والأ 

، "الأرضهو الله نور السّماوات و "سماوّ�ة وسط �لام غ�ر مطبق، فتن�ر الضّوء؛ ل�ضيء ل�ل السّماء، 
بق النّهار و�لّ في لا الّ�مس ین�غي لها أن تدرك القمر ولا اللّ�ل سا"��اكتمال هذا الدّال �سطع النّور، فـ

حسّّ�ة في العالم �اهرة ف�ز�ائّ�ة نفسّ�ة، وهو من المدر�ات ال_ كما �عتقد فونتاني_ ، والضّوء"فلك �س�حون 
�اته في الإدراك الطّب�عيّ، و�عدّ هذا الإدراك الحسّيّ م��لاً س�م�ائ��ا؛ إذ لا �م�ن تحدید آثار الضّوء وحر 

ل ال��ارة بدلالتها، الطّب�عيّ إلاّ �سبب الأش�ال السّ�م�ائّ�ة الّتي یرسمها الفعل الإدراكيّ الحسّيّ، ه�ذا ت�تز
حدانّ�ة الله بل الدّال �مفرده �لّ ما �م�ن أن ُ�جْمل حول سرّ ع�مة الكون والإبداع في خلقه �ما یؤّ�د و 

خر، فالأوّل هو تعالى، والدّلالة في اعتقاد الجرجانيّ هي �ون الّ�يء �حالة یلزم العلم �ه العلم ��يء آ
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شارته، وهنا تسهم الدّالّ، والّ�اني هو المدلول، و���ّ�ة دلالة اللّف� على المعنى تنحصر في ��ارة النّصّ و�
لّ أصناف كلّ العلامات؛ أ� س�اق المقال غ�ر متجرّد من س�اق المقام في توض�ح الدّلالة، وت�ترك �

تّ�ة أو الدّالّ  یدلّ ، هذه الصّورة الصّو "لا"المعنى في تعم�قه، فت�هر العلامة المؤدّ�ة لو��فة النّفي نحو��ا 
الفكرة،  على مدلول أو فكرة مستدعاة، ولا �حمل صورة ل�يء مادّّ�، فل�س هناك موضوع للإشارة إلاّ 
، فالّ��ل ولعلّها بدت مجسّدة في غ�ر صورة یبتدع ش�لها الفنّان مستع�رًا هذا الّ��ل من الدّالّ نفسه
خل الدّوال �ستع�ر موضوعًا للدّالّ أو ش�ً�ا، ول�س هو موضوعه، أو صورته الّتي �مّ�لها مدلوله، فتتدا

�تجسّد �عضها والمدلولات والأش�اء الماثلة في الواقع في الوقت الّذ� �غ�ب ��ه �عضها من اللّوحة، و 
ا �غ�ر صورة، الآخر ف�ها، فالمدلول هنا فكرة لا ترت�ط �مسّمى، ولا تتّصل ��يء له صورة؛ إذ ت�هر هن

ورة فلرّ�ما بدت في صورة شراع یلتفّ راسً�ا لا تعصف �ه عاصفة، وتكرّرت غ�ر مرة، وهنا ت�هر ص
مألوفة للفنّ الّ�يء أو الموضوع في الوقت الّذ� �غ�ب ��ه الدّال والمدلول، وهذا ما �مّ�ل الوض�ّ�ة ال

أم �جسّد ذاته،  التّ���ليّ مجرّدًا من س�م�اء الكلمة سواء أكان �هوره ی��ر الإ�حاء ��يء آخر والرّمز له
�تأكّد ذلك بتجلّي و�ن �ان ذلك قد ت�ّ�ل �قصد من الفنّان أو �غ�ر قصد إنّما یؤّ�د ع�مة الله ووحدانّ�ته، و 

لصّوت الأخ�ر في خطّ �صاح�ه إ�قاع مّ�اد، و�تقوّس نحو الأسفل ملامسًا ا" لا إله إلاّ هو: "ال��ارة �املة
ر في الضّوء، للف� الجلالة الّذ� تتقلّص أعمدته تدر�ج��ا في �عدها التّ���ليّ حتّى یتماهى الحرف الأخ�

فتلتقي السّ�م�اء  محدودًا في حر�ته،" الواو"و�أتي ت���ل العلامات متوازً�ا؛ ل��ون امتداد الحرف الأخ�ر 
فهي تحمل " إلاّ ) "لّ الدّا(المحورّ�ة في ت���ل خلافيّ ب�اقي ال��ارة المتمّمة للدّلالة، أمّا الصّورة الصّوتّ�ة 
یتطابق " هو"الّ ، والدّ "لا"فكرة خاصّة أو مدلولاً، ولكنّه یت�ا�ه في وضعّ�ته غ�ر المرت�طة ��يء مادّّ� مع 

ي نوع ، و�ن اختلف عنه في صورته الصّوتّ�ة، وف"الله"في الموضوع الم�ار إل�ه مع لف� الجلالة 
��ّ�ل قاعدة " لاّ هولا إله إ"التّصن�فات المنتسب لها وفقًا للبن�ة الصّر�ّ�ة، فالجزء المتمّم لمحور الحدی� 

وال، وقد وازن الّ�راع، �ما أنّ لف� الجلالة ��ّ�ل قاعدة السّف�نة، فتكتمل ال��ارة، وتتحقّق و�ائف الدّ 
تي ت�ّ�ل جملة الفنّان تقر�ً�ا في الحجم ب�ن الدّال الأوّل بوصفه أحد أر�ان الجملة ومجموعة الدّوال الّ 
لأوّل طا�ً�ا في جدیدة تتّحد عناصرها؛ لتكوّن الرّكن الّ�اني من أر�ان الجملة الأولى، ولكنْ ��لّ الرّكن ا

لتّجس�مّ�ة الحجم والتّ���ل بوصفه الأساس، وتلك الصّور الصّوتّ�ة حاضرة في اللّوحة �مصاح�ة الصّور ا
ناصر الذّهنّ�ة غائ�ة المنفصلة عنها، ب�نما المدلولات أو الأفكار الدّالة عل�ها الصّور التّجس�دّ�ة، تلك الع

ك الم�حرة في من اللّوحة، ولكنّها تحضر �التّداعي والإ�حاء، �ما تتجسّد و��فة الصّورة التّجس�مّ�ة للفُلْ 
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ر لكم ال�حر الله الّذ� س�ّ "فهو : فضاء الكون؛ ممّا ��ّ�ل جملة من السّ�م�ائّ�ات الدّالة على خَلق الكون 
".لتجر� الفلك ��ه �أمره

السّ�م�اء غ�ر اللّغوّ�ة في الصّورة المرئّ�ة     
لى الدّوائر فضلاً عن ت���لات ال�طّ العر�يّ تقوم س�م�اء الصّورة �إ�حاءاتها اللّونّ�ة والضّوئّ�ة ع   

ت�ّ�ل �لّ  المتراوحة ب�ن النّور والّ�لام؛ إذ ینتصف �عضها خطّ فاصل ب�ن مساحت�ن لونّ�ت�ن ضوئّ�ت�ن
لحر�ة، والحر�ة �عبّر عن الكتلة وا_ كما ���ر هر�رت ر�د_واحدة على حدة إشارة خاصّة، فال�طّ في الرّسم 

ة عن طر�ق لا �عبّر عنها �المعنى الواضح للأش�اء، بل �صورة أك�ر جمالّ�ة �الحصول على حر�ة ذات�ّ 
ا، وقد بدأ ا لفنّ برسم رقص الفرشاة على الصّح�فة في مرح، فال�طّ الرّاقص �قدّم إحساسًا إ�قا���ا خاص�

ال�طّ أك�ر تحدیدًا  ال�طو�، و�لّ هذا الأمر واحدًا من أك�ر العناصر أساسّ�ة في الفنون المرئّ�ة، فكلّما �ان
ل في الموقع الّذ� وحدّة و�روزاً �ان العمل الفنّيّ أك�ر �مالاً، ولعلّ مرونة الحر�ة والإ�قاع أك�ر ما تتم�ّ 

وتنوّعت هندسة  تت�ّ�ل ��ه الصّورة �الكلمات؛ إذ بدت الصّورة الصّوتّ�ة م�الفة للصّورة الذّهنّ�ة وللفكرة،
ا الألوان، وفي و�أنّ ال�حر یتماهى في السّماء، وتتماهى ف�هم...ال�طو� ب�ن المقوّس والدّائرّ� والمست��م

 إشارة من ال�اح� حسّان ص�حي ��ون طوسون أثناء تعض�ده للمن�ور الرّوحيّ قد غلّف شروحاته
لقّي لتلمّس ال�صرّ�ة عبر تجاوب روحيّ نتاجًا للمدارات الحسّّ�ة والمغناط�سّ�ة الّتي ��ّ�صها لدفع المت

�ات تَبرز أنصافها م�نونات لغته ال�صرّ�ة، فال��ارة الحر�ّ�ة ت�قب المد� بتموّجات دائرّ�ة تنت�م عبرها �ر 
ي ��اهرة في الضّوء، وتغ�ب الأنصاف الأخر� في الّ�لام في جوّ فلكيّ، ولعلّ التّموجات الدّائرّ�ة توح

عة، ومن هنا الدّوران في آفاق الكون وس�رة الح�اة وطب�عة مس�رتها واستمرارّ�تها وفق نوام�س الطّب�
خطوطها  یتجسّد عنصر الحر�ة حتّى لو �ان غ�ر محسوس، فهو في ملامح اللّوحة بنورها و�لامها، وفي

ل للاخضرار �ما وألوانها الّتي تدخل في العمق متراوحة ب�ن الزّهو والقُتمة، ��طغى اللّون الأزرق المائ
ءاتها الّتي تحملها یتناسب مع لون ال�حر والسّماء، وتم�ل اللّوحة إلى ألوان الطّ��، فتصنع دلالاتها و��حا

ق مساحات الفراغ الّتي الو��فة التّأث�رّ�ة، فهي الإحاطة �الكون الّتي یوحي بها تدب�ر الله تعالى، ب�نما تض�
مرئيّ والغ�بيّ تكاد تتلاشى، فهو الأفق والفضاء الّذ� إذا غابت تفاص�له عن الأن�ار، وانضمّت إلى اللاّ 

.والم�تاف�ز�قيّ �هرت في حالة التّجس�د الّتي تمزج ب�ن الح��قة العلمّ�ة وال��ال
..."فصبر جم�ل"تكو�ن الحروف ودلالاتها في لوحة *  

ة تص�ح یدخل الحرف العر�يّ بوصفه �تلة ذات ش�ل ولون مغایر وسط إن�اء مفرغ یتحوّل إلى �تل   
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نّّ�ة والجمالّ�ة فضاء لاشتغال الحرف وامتداداته، ��ص�ح مر�ز جذب وثقل بنائيّ؛ وذلك �منحه ال��مة الف
قافة العر�ّ�ة والنّصّ والأهمّّ�ة الّتي تسمح �عبور الدّلالات المتّصلة �ه وارت�اطاتها الذّهنّ�ة النّا�عة من ال�ّ 
ل�ب الفنّّ�ة مع أنما� القرآنيّ الّذ� یؤسّس الذّهنّ�ة الجمالّ�ة للفنّان، و�نّما تتوافق تحوّلات النّموذج في الأسا

..." فصبر جم�ل"جدیدة في فهم ال��م الّتي تع�س الّ�روف الاجتما�ّ�ة المتغّ�رة والإحساس بها، ففي لوحة 
من ��م فإنّها  تت�ّ�ل ال��ارات حسب ما تقتضي من ��م تتلاءم مع جوّ المناجاة، ��قدر ما تحمل ال��ارة

ي تر��بها من مجموعة تستدعي ��مًا إضا�ّ�ة في دلالاتها؛ إذ تت�ّ�ل السّ�م�ائّ�ات القرآنّ�ة اللّغوّ�ة النّاجزة ف
ه الصّبر وما إنّ . من الدّوال الحاضرة الّتي توحي �مدلولاتها وتستدع�ها، ممّا �قتضي التّأو�ل الدّلاليّ 

ة مماثلة إنّه �ستد��ه مدلوله، وما یتضمّنه من ��م إنسانّ�ة نب�لة، الصّبر الموصوف �الجمال �ع�س ��م
دّال �المدلول، ولكنْ لا خلق المؤمن المحفوف �السّ��نة والّ�قة �اّ� والتّوّ�ل عل�ه، ��م معنوّ�ة یرت�ط ف�ها ال

�د لا ��تفي تت�ا��ان في ت���ل  فر ) صبر جم�ل(یدلاّن على شيء محسوس، وهاتان العلامتان اللّغوّ�تان 
رّؤ�ة الفصل معه وضوح الحروف و�ن تماهت جزئ��ا لا سّ�ما حرفا الفاء والج�م؛ إذ �صعب على مستو� ال

لإشارة اللّغوّ�ة، ب�نهما، وتلك الع�ن الدّامعة ت�ّ�ل موضوعًا متضمّنًا إشارة غ�ر لغوّ�ة مح�لة إلى اسم هو ا
�ن الفاء والج�م، ولعلّ ت���لها یزدوج؛ إذ تتقاسم الوحدة الصّوتّ�ة الأولى �لمتان، فتتراوح هذه الوحدة ب

هذه الوحدة  وهما الوحدتان الصّوتّ�تان الأُولَ�ان في الصّبر الجم�ل الّذ� لم �منع ال��اء، فهنا ت�ّ�ل
هنا ��هر الصّوتّ�ة أ�قونة دالّة ت�هر في صورة تجس�دّ�ة متضمّنة وحدة تصو�رّ�ة أخر�، وهي الدّمعة، و 

ضو الإ�صار، الموضوع متضمّنًا الدّالّ والمدلول، فحالما نر� الصّورة تن�س شفاهنا �الدّالّ، وهو الع�ن ع
ل مسلكًا فنّ��ا فالموضوع أو الّ�يء �ستحضر الدّالّ، ومن ثمّ المدلول، والإ�حاء والدّلالة، ف�تّ�ذ التّ���

لفنّان في متمتّعًا �حرّّ�ة إبدا�ّ�ة، وممّا یز�ده حسنًا الإعجام الّذ� �أتي ���ل �روّ� اعتاد تصم�مه ا
ة، و�عجام زر��ة رشق لوحاته، فإعجام الفاء �أتي في ش�ل لوحة غرو�ّ�ة تمّ�لها �قعة الّ�مس الواسع

لنّور والّ�لام، الج�م ���ه الكرة الأرضّ�ة، أو أّ� �و�ب، وه�ذا یتّ�ذ الإعجام ش�ل �ر�ات متراوحة ب�ن ا
��لات متآلفة وغ�ر فهنا تت�ّ�ل الحروف وفق رؤ�ة فنّّ�ة یبتكرها الفنّان الّذ� یبني من ال��ارات أش�الاً وت�

تزن بداخلها أعمالي ت�: مألوفة تتراوح صورتها ب�ن أصناف الأجسام والكائنات؛ إذ �قول محمد طوسون 
تحرّك علاقات ت���لّ�ة و��قاعات موس��ّ�ة في تكو�نات عضوّ�ة یتحوّل ف�ها الحرف إلى �ائن حيّ ی

وّة الفنّ في و�تنفّس، �سمو و�رتفع، وقد یتمحور حول ذاته، وقد ینطلق إلى أفق اللاّمحدود؛ إذ توجد ق
ضع في �لّ مرّة �عد�ه التّحط�ميّ والتّ���دّ� معًا، إنّه ینتمي إلى ن�ام خرق القواعد والتّقال�د، ولكنّه �
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العلاقات والحر�ة،  حضورًا لا �م�ن اختزاله، ���دّ هذا الحضور ال��مة الجمالّ�ة للأثر، فالموس�قا تنجم عن
لمعاني �ما وهي ماثلة في الطّب�عة، وفي حر�ة الأجسام وتحوّلات الّ�واهر الطّب��ّ�ة، وهي ماثلة في ا
ة في النّفس ت�تمل عل�ه من ��م و��حاءات، وفي حالات النّفس و�حساساتها، فعناصر اللّوحة تتّحد م��ر 

.أشدّ إثارة وتأث�رًا أحوالاً متنوّعة �جسّد حضورها التّحط�م والتّ���د الّذ� �ع�د ت���ل المواد الأوّلّ�ة �صورة
س�م�اء الصّورة المرئّ�ة في التّكو�ن اللّونيّ والضّوئيّ   
لدّالّة على الدّعاء الصّبر الجم�ل لا بدّ أن ��ون محفوفًا �الدّعاء، ومن هنا ت�هر السّ�م�اء الأ�قونّ�ة ا   

للّغة ال�طّّ�ة متجسّدة في صورة یدین ت�عّ ف�هما التّقو� في جوّ من الابتهال والمناجاة، ولعلّ س�م�اء ا
لة ب�ن ال�دین �م�ن استلهامها من غ�ر م�هد صورّ�، فقد تكون خطوطها الحر�ّ�ة ماث" الله"للف� الجلالة 

ع، وفي �لّ ذلك المتّجهت�ن نحو السّماء، وتستلقي ف�هما صورة ت��ه المندیل الّذ� قد یرمز لكفكفة الدّمو 
على ذلك ت�ارك في  إشارة إلى أنّ الدّعاء والاستعانة لا تكون إلا � و�ه، فهنا قد ت�هر غ�ر إشارة دالّة

��سطع النّور في  ،"المستعان"تجس�د المعنى، وقد تكون في الدّعامة الّتي �قوم عل�ها الدّالّ اللّغوّ� ال�طّيّ 
المس�و�ة الدّوال في  جوّ من الهدا�ة والرّحمة، و�عد أن تحقّقت الفائدة الكبر� للإبلاغ أجمل الفنّان ال��ارة

المستعان  ؛ لت�ّ�ل انعطافة فنّّ�ة في نسق فنّيّ أص�ل یتّصف �الدّقة، فهو"على ما تصفون "نسقها الصّوتيّ 
حة ال��توغرا�ّ�ة؛ في �لّ الأحوال، فلرّ�ما لم �حتج هذا النّسق من الإشارات اللّغوّ�ة لمساحة أكبر من اللّو 

هندسيّ ل�تحقّق �مال التّبل�غ، فالفنّان �ض�� لل�طّ أ�قونات �صرّ�ة تصو�رّ�ة، و��رج عن النّسق ال
هي أساس ... س�ف الم�هد، فالاستعانة والتّوّ�ل" المستعان"المـألوف له �حرّ�ة إبدا�ّ�ة، و��ّ�ل الدّالّ 

كلّ "لم�هد؛ فـالصّبر، وهنا �قتحم التّأو�ل الم�هد؛ إذ إنّ من المم�ن للمؤوّل أن یؤوّل إشارات من وحي ا
الات واللّذة وتلعب الانفع"، "أثر فنّيّ هو أساسًا حضور واختلاف، وهو مفتوح للتّأو�لات المنتجة لل��م

ها جوهر��ا حضور، ینفتح الأثر الفنّيّ على تعدّد المعاني ولذّة المحسوس؛ لأنّ "؛ إذ "الجمالّ�ة دور الإشارات
لموح�ة �ال��م، ، �ما تتّسع مساحة الضّوء في المنطقة الّتي تتراكم ف�ها الإشارات ا"لعب أش�ال، اختلاف

القر�ب فالنّور لا  إنّه إ�حاء إلى نور الإ�مان والهدا�ة والتّقو�، هذه المعاني المصحو�ة �الرّحمة والفرج
لسّاطع في صورة �متدّ �جلب في أشعّته إلاّ ال��م ال�ّ�رة والآثار المرتجاة والمأمولة؛ لذا تمتدّ فسحة الضّوء ا

م ف�ها الضّوء ���ل غ�ر ع�وائيّ، و�ندلق وقد خَفَتَ �عض الّ�يء منساً�ا تنسحب خ�وطه إلى مجسّ 
��تدّ داخلها ؛ ل"جم�ل"تصو�رّ� لعلّه �مّ�ل ب�ر یوسف عل�ه السّلام الّتي تسند إل�ها اللاّم في الإشارة 

لأمر فهناك إ�حاء الضّوء، ولعلّ هذا الّ��ل لم یت�ّ�ل �قصد ر�طه �العلامات الدّینّ�ة في نسقها، وأ��ا �ان ا
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لّون إلى الصّفرة، وتلم�ح ی��ر الإحساس بذلك، أمّا الضّوء فلا ینفصل عن اللّون، فكلّما اشتدّ الضّوء مال ال
انبها الأ�من و�لّما خفتَ مال إلى الحمرة، فهي لوحة غرو�ّ�ة اللّون في صورتها الكلّّ�ة، �ما ت�هر في ج

. كذلك موضوعة الّ�مس بلونها الغرو�يّ في صورة جزئّ�ة
ال�لاصة والتّوصّ�ات*

ة تمّ�ل نال ال�طّ العر�يّ ح�وة على مرّ العصور، ومرّ �مراحل تطوّر تضمّنت طرق ت���ل م�تلف      
مام ال�الغ في تجلّ�ه واستدعاءه، ولم تزل هذه الطرق في نماء وازدهار، ولعلّ هذا الفنّ لم �حَ� �الاهت

.ال�ح� والدّراسة �ما ح��ت الفنون الأخر� لا سّ�ما في جان�ه التّطب�قيّ 
ات اللّغوّ�ة المبنّ�ة تتّ�ذ اللّوحة ال��توغرا�ّ�ة عند محمّد طوسون من الآ�ات القرآنّ�ة المتضمّنة للعلام     

مات، وقد حملت �ال�طّ العر�يّ خطوطًا وألوانًا تجسّد �لمات تدلّ على أش�اء وأفكار، وأش�اء تنتسب لها �ل
خر�، وقد جسّدت ال��ارات القرآنّ�ة في نسقها النّاجز دلالات خ�ّ�ة و�اهرة تنسحب في تفاص�لها ��ارات أ

إنّ . لم�ّ�لة �الصّورةالعلامات غ�ر اللّغوّ�ة المصاح�ة لا سّ�ما ال�طو� والألوان المعنى الماثل في ال��ارة ا
یتداخل ف�ها  ذلك ینمّ عن إم�انّ�ة است�دام ال�طّ العر�يّ في الفنّ التّ���ليّ �صور م�تلفة وأك�ر تطوّرًا

.�صورة أعمق مع تفاص�ل التّ���ل
�يّ أهمّّ�ة أكبر في �عد سبر� للطّ�قات اللّونّ�ة في اللّوحت�ن ال�اضعت�ن لل�ح� أوصي �إیلاء ال�طّ العر      

�نه و��ن الفنون الدّراسة وال�ح� والتّصن�� ضمن مناهج متنوّعة تبرز جمالّ�اته ودلالاته الفكرّ�ة، وتوحّد ب
طّ العر�يّ في الّتي یتّصل بها �طر�قة أو �أخر�، �ما أوصي بتوجّه الفنّان�ن التّ���لّ��ن إلى إدخال ال�

 و�استغلاله في لوحاتهم �مهارة فنّ�ة عال�ة للتّعب�ر عن الرّموز والأفكار �الدّمج ب�ن المنطوق والمرئيّ 
صورة فنّّ�ة ت���ل قوالب الصّور المحسوسة �الإضافة إلى تو��� علاماته لتوص�ل المعاني والأفكار �

.رمزّ�ة
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