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:العامية: واللهجات الفصحى بين المهجر في العربية الأوبرا



 

  : مقدمة

 الأوبرا تنبثقُ الهويةِ، حولَ الكبرى الأسئلةُ وتتصادمُ الاغترابِ، مع الذاكرةُ تتقاطعُ حيث المنفى، قلب في

. بلغةِ الحاضرِ صياغةَ ويعيدُ الماضي، أصداءَ يحملُ مختلفٍ، كصوتٍ أوروبا في العربيةُ .الفنِّ



الأوروبيةِالمسارحخشباتعلبطلةولهجاتِهبفصحاهالعربيةتصبح .هنا

ُ رِ الذاكرةعلجديدةنوافذوتفتحوتُقاومُتعبّ والانتماء

 في أوروبا، في المقيمينَ العربِ، الموسيقيينَ المؤلفينَ من عددٌ انخرطَ العشرينَ، القرنِ من الثاني النصفِ منذ

- :وهي: فريدةٍ، وجماليةٍ فنيةٍ مغامرةٍ  -

  َباريس .بي ُلدمتشابكةٍثقافيةسياقاتوضمنوبرلين أعمالو
بالإبداعتنبضفنيةكأداةبفقطتواصلكوسيلةالعربيةتستخدمأوبرالية والتجديد

: المنفى في وُلدت عربيةٍ أوبراليةٍ تجاربَ أربعِ عندَ نتوقفُ الورقةِ، هذه في "مكائدقلادة" :الأوروبيِّ

ل دز"اترعان "ليادِ، ا عدوا "لمى،كل

 اً :كيفمحوسؤنطالتجار الخنلأوبرايمكن عربيِِّّ
اُاِ؟تفي لجمهوريةٍبناءِفدورً لهجاتِحى

وا نشأت التيلثقةِالجالسياقاتسةُتتبهذهتسعواءعلىوبي

يها  العربيةِ للغةِلِمِلُ، دٍٍّىفيها اللغوالتع

َّ يدٍٍفيويُسهافي اتِ

 

:الأول: الفصل

 اللغة شكّلت كيف مُبرزًا أوروبا، في العربية الأوبرا لنشأة والاجتماعي التاريخي السياقين الفصل هذا يُؤطّر

.المنفى. في وُلدت فنية لتجربة محورًا الماضي القرن سبعينيات منذ العربية
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،لةائد:"اال"قلادة  -1

مشروجاءتإربأوبرامسارفسيلحظةً ال"قلادة الصياد أحمد أوبرا شكّلت

س فيفهويلبنا عيًّاسعيًا يعك مفمهقوى :ثلتفاعتاجًامنفى،

نال

لغموسيقيالمركز معلت) n)noigAv،1 97 7من "ال"قلادة طُلبت 

والم الهوية قضايعمثقاسيالالعربيالصيادوكتبهe)blnore(Gي 

رصةآها منبسيىقعًاة

nnmaisEry Gu ()،ه  موسيقىلمسؤولA،ongnvi غويرهبالذي د اروع

رالصياخترمز رللع بجماقرا المنشلتامتداا

حةاتعل،ش  نسيجفتو أداة ليستلبالن غةوالتمهال

نقديّ جرحٍ أولتحضاعنيُكم مؤلمة،افي حتىعامن ا�وا ه

رَبيإر لَ"اتصلَ زشمبتللمه ال
بيطُت قةَتُالرنذ، وا.ت كاّسو .كان

 دونَولعالي لغويةٍ براعةٍ صاحبَ كنةُ،من قَنٌنحيحٌقيقيّمضمون� ٍ

 مانتةِ..لفَا  وهواكِلل  نقد اأنمِ .أذكرًالُ

ِ،هذه على صوتلقي اءة

 ولدّ مما شكلية، قوالب في اللغة اختزل تعليمي نظام مع مبكر صراع عن الصياد تلقاها التي الصفعة تكشف

:التلقين: لا للتمرد أداة اللغة من وجعل مبكرًا نقديًا وعيًا لديه

عمينقديعمأحياللغويةبراعتحيفالعمهتقديانتبايرك"ما 

نببدييحيكالللمجتم نيزاالنقوهالزما نحراه صّلآ العالهيخ المعاص

دتن،نِراةَانغي نيبَما ِ،لكرىًاَّ
ت�ةًني ةُ

.واحتجاج. وعي كأداة تُعاش ولغة مهارية لغة بين مميّزة الصياد، لدى فارقة وعي تجربة الجسدي العقاب جسّد

  



جمهورتعريفجذورهلعربيمهاجرربطد "عال"قلادة ولادة في ATA فرقة ساهمت 

 قاومة أداةاللغ تُبرز عروضتقدياربيةلفياتمننابجمعربيةاللغة الياتفرنسي

اوحوار . غةد،والالمعالاة

وإ
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ال"قلادة فإن المعنى، بهذا  حالةً شكّلُ فيهاتلتق يدةً،اسية  ُب� فنِّ،ياسة ديداكرةُ

 حيث  منللحوّل  إلىلقيأداة  احرّأداة تَُ،تُ حو وا

إنس ايٍَّهويًا،

 

أوبرا إلىعانسطورة00(0 :من2ا)  اتري"كنعان" أوبرا2.

عربية"كنعان" أوبرا لاما باتريك الفلسطيني قدم ،2000 عام في  نصوصلهمافصحى،

تعادإلىيهخالقعبدغسبنانلمفكرمعمش وفنيبحثمشرو فيريالأدب

وى،لىالمةالعلحاضرإلىغارمنتقافيوهوية لغوية جذور
 ل دةتالفظصةً

بنالإعا لعربيةعلىباح .اعتمديةواية �الأوغ

لترججعلريتلصامتةأبجديةلكتابةطبيعةبسبريتيللنصوص الأصلي النطق

ب  يفنّ ةبية،"ي" كنعانيمة .فقرموعاصوتاًيح

اوال،ةياءتعيد فيةة قة، وث



 

لجذورإلىعوتراثالزجل (0 :بين1ى) 20  "لزاد"زَجَل" أوبرا -3

جمعبيةقطةاد،انيقار1020 "زجل" أوبرا برزت التالي، العقد بداية مع

والفرالPs ertioi أوديتوصرة .عبيةيقىربيزجل

  ARSOV Nرالعا ام فنثق جفو الشوالتقالمو

مععاعلىعتاتقى،زادختاوالغ  ARتش� ،VANOS  ن �يريلًا

ل" افقةربيةآلات ةصةبيةةعلى ذاتهلوقفيعتمدً،"برا" زج

بذمرتشختاختقوي .يوياتيُعدذاتفنيعبييلةية

اليا،ااالزبذكمليشأحيث ت،ة

ررغمواالنضلوجداوالسخريةوالمر ف تبا علز فنل

لتقىسعى يًا "أو عالغرالموسيقتمزوبساسًافجعلهإليلاعتباإعادة الل م

الاغت اقفيالجماعالهويلشخصةينداثة،راثبينجسرً فتخلقالعا

اةتصبح بلملكونل "علوبفيلبنالغةرالا ك،وا

قية �بةبميةيةعةي،اجلحوارلشعبييقاعتنقل

 

 

 لمنعم "كليلة أوبرا -4
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جاال"كليلة بأوبرا الفنية مسيرته عدوان منعم الفلسطيني المؤلف أكمل التالي، العقد خلال

لسوريةالحربمتمضطرإنسانسياسيسياونسانيوتجارب لقاءات ثمرة

هنبدعم ي،-e ncvero-PenxاAi  كليفالع الربيع 

 20يستقريانةيمهمة طةّلما ورم،

اتمنمدربلشاميحكيةإلىلجلعربةدوان. اختار3منذ2 00

لشارعنبضيوه فنيكخياسورية لألمتحديًاطقة،كرة

اعمشارنأصول معومتو ء،د الاكتابعدونسي. أمغن

،جاالشإل بعدَتركي فيينجئ  عدوانُ  نِ .يصفُبكنث
لعأالت شخصيةَبهُإنك له" قلقالل ذاا ايأموط  مَ

 ك،ينثاخت،ن .."انرابْلم

المنجافي،داواللغ  "للثقافاتلة نص اسيانع

فيevili(OeiellteLer rلوتلأوليف سي ابعد،ع

لأووبرايةلعردمنة "دخول" كليلةأمعاص تاجية جربة

إبلمحلكفقل  المالذات ستعيدًاين،ةنريطو

ابريتو،في بيةغةناوظال التالية مرحلةتطرحوهكذ

 

 

 

وسياسيوثقافيفنيكمرآ :الليبريت:الثاني: الفصل

 مشحونًا واعيًا إبداعيًّا فعلًا كان بل زخرفيًّا، أو شكليًّا خيارًا الأوبراتِ هذه في العربيةِ اللغةِ اختيارُ يكن لم

. والتعبيرِ والانتماءِ الهويةِ بأسئلةِ .الثقافيِّ

   

 

 

:الفصحى: وتوظيف المقامة استحضار - 1

إلعودال"قلادة أوبراهِ في الصيادِ أحمدُ المغربيُّ المؤلفُ اختارَ لقد أحد عمدة بيّلأدبِ

لقرنِفيانزمانِبديعُ صاغهُ كماقامفنُّوه ُُالاديعاشر� ِ

مالعةِاسدُالواللوالموا  ل الأوب

ِّ .ل إيقاعِعلىقائ سيقيةٍشبهَبنيلنصوصهذهلصوجد اخليّ  ِا� حفظياللعب

 ذانيّنصوصَوصف ضُا أنقوزِها "فيبأنها" تش  ُع�إليي أيّ صرٍ

وةِالمبخارقيّ وتأالكلماستخدِ،يُأسل
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" :الصيادُ: يوضحُ كما تقديمِه، في العصريِّ الطابعِ إلى إضافةً المجتمعِ، لتناقضاتِ الكاتبِ كشفِ كيفيةِ

موليتارتوف هيال منلفصلخمريةالمقامةُ مدهشهوماضقُِ

أن زمانِِفي الخمرالمقامةنهاية.يٌّفعلًا ل� الحيىأنَلساسواقرأ

صدالميظهركةٌك  .هذهرَاويترحكإ يةٌ

:رئيسيةٍ: دوافعَ ثلاثِ إلى للمقامةِ الصيادِ اختيارُ استندَ فقد لذا،

  


.الفنّ. عبر بديلٍ صوتٍ عن للبحثِ دافعًا الصياد طفولةِ في القسريّ الصمتِ تجربةُ مثّلت ولقد
   ل�  .بهذا

ّل ومساءلتالمجتمعلفهمأداةإلشكليةمهارةمتجربتفالمقامةتحو

تست تقلة،فصولأربع د "علىال"قلادة أوبراه الصياد بنى المقامة، بقوة المبكّر وعيه من انطلاقًا

رية" ن" الخمري" الخمر" الخم" الزمانبديعمقاأربعإل

نلدية،درامية حبكةبناهدة."اغداديةة" الس

ع.ياةابضةشخصيات عبرالفلنفاقتفضحية رحياعلالصيا

بالكوُذكّبنرس� الوعيسىهشا لثنائيرّرمقامة،

وتبادe diaedmmCoelltearالا الإسك تحوّل،اواللذكلىاللعبالأد

رمزإل فيراقبة .ويالالسمثام،بل

لا ل،

 كمادة الفصحى العربية موظفًا حية، مسرحية تجربة إلى ساكن لغوي نص من المقامة الصياد أحمد حوّل

.تفاعلية. وموسيقية صوتية



 هذه أنَّ خصوصًا الطموحِ، الفنيِّ المشروعِ لهذا مثاليةً مادةً الهمذانيِّ الزمانِ بديعِ نصوصِ في الصيادُ وجدَ لقد

.فقط. لتُقرأَ لا وتُتلى، لتُقالَ الأصلِ في كُتبت قد يتضح، كما النصوصَ، ا :" بديع استث

الأدمشكمؤةٌ.. .إ ّ� ُا ه�لحدنصفَه شادِ .و

إيقعببيحتو كامل موسيقي

بينمؤدأصوات تمازجحيثريدصوتية تجربة ال"قلادة أوبرا تبرز السياق، هذا في

ببينّى 6و14:2:314 ر،االغلكلام  عبارة" 

ارٍ، الصواالحديث،ادزجالأسلوبوزونحركةٍكينةٍ،

Pندو) ب تهتيز.toraib(vs)الصوتي وال ،o)ndlaar

هارةعلىيدمم لمميز،isaloc(veيز) لڤو، سًاموزاريمنحس ذي يمنح

روتللغةِالذكييفالغُومأوبىأياد

يثبعِ،لفصلِفي م تُهنَّلُتُبشر تٍىنصَّ قية
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،" ،"هُنَّ لُّ ٍ،وحداتٍ إلىالن تحو ُ اعية ا بُعدًا ويتخذ ًّ ابا ه�اخال وتي

من يخلو لا صوصِ ،مةٍ" مقدنغمةٍ يةٌىثاً،ٍ

اعةٍةٍ  و

قامةِأوربأوبرايديَّلفهمَال"قلادة أوبرا تتجاوزُ هكذا، كيةِ،  وذجًاقدّم

ُّفيه �ُصبسيقى،معللفيهتساعيًّا  لنص فيسايّةً،وتيةًمادة  ِا�شكيل لعمل فنيّ

  ِالهماععادِكامل  منهمعرثقافةَُ :أنَّا

  وهوظيمقوةًتمثاللغة علىسيطوأنَّسلطةِأشكال يلأعمالدرس خلالمقاهذهنقل الذ

 ٍم� بناء وأداء� ٍ تفرّدٍسيقيّ راميّ

. 

:والهوية: الأسطورة بين الفصحى -2

ستت  "التي"كنعان" أوبرا في ىعربيةاللغة لامااترييمنحهدًاعشر دورًا لفصح

نابضة صوتية مادةلتصب معنى،نقلمجتجاو لحياة بجذور لحاضريربطافيًسيطًا ماضي،

الم تفيقاعيلطابعذاتقديريتيةلنصوصمنله 

دمعبرةةوسب،

 لامابيعا التيطريقفيبو يظهرُلتوجهقة .هذا  َا� َّظُعربيَّ .الصوت

ueiqabllsy ()ُمد واُى  ال

اةَ .وعل بهذاي لأسلو ُمابُعدَه ا� تواز يحقق بين  يسمملغنلتلاوة

المبفهم دون لتضحية  ولذةِ الكلا وضوحِبيالمإلارادعاتملوديِّالبُعدِ

إ" .والمواقفِ. الشخصياتِ حسبَ الغنائيةُ الأساليبُ تتنوعُ أخرى، جهةٍ من

� ،"بعل ًّاخدمُ ادي يمنحُ َسٍٍذا ط� ًاتِ ميزةً .أةًةً

تكممهطقسيمشالنسائيالجوقةُ  ِك� كار لكلتتحولُحيم"نَّ

ٍّصوتيعنصرال ينبضُ جماعي يستدعيلإيقاع اللأسطورةوحيأجواءَ
يِّعرِدِظيفَعيدُ،اوالبلاِ

صوتيُّا ع .ويظهر(والرديفُالتدوير)ال أيضًا حىغيُّالت

 ناالأِ ِ .فبي َّ جدُبالكلمةرتبطًا و�اءُيبقى أن

 ّيخرىياتِعضَ يعكسُ فٍلوبٍارَها يعتَها لدرالطتَهاوزية

 ي�ًِال  هِلِولك ذبالفرحتِ عنيعقصر  إ  يتغير اؤه

:مختلفةٍ: بأشكالٍ الجوقاتُ تظهرُ حيث العملِ، في أساسيًّا دورًا الجماعيُّ الغناءُ ويؤدّي

 "a cappella"،ِيا هُي
ُ  ٍ،ِم"" هُنّ ص الالو

دةِالم الخ
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 المعنى تحمل وموسيقية صوتية كلغة بل أداء، كلغة فقط ليس العربية لاما وظّف كيف الأمثلة هذه تُظهر

 الشفوية جذوره إلى العربي الغنائي المسرح ليعيد والتكرار، والفصاحة البلاغة تقاليد مستعيدًا والإيقاع،

"كنعان". أوبرا في كما والمناظرة، للحكمة كوسيلة والمجالس الأسواق في يُلقى الشعر كان حيث والثقافية،

 

:الأوبرا: في اللبنانية العامية -3

طاقتِه تفعيلِ إلىقللبنانيالزجلستنساإلىملزايجل"الزجل"، أوبرا في

لغةٍضمشعري سيقية  0919 عامٍنصُّجذرية ٍ.عاصرة

سِ  ا ِ، بني
ظا  زيةٌ،يطة

يِّلبِعنًّعدُ"زجل" أوبرا أنَّ رغمَ يقىإلى تميِّ،جلِ

رنِرةِيةِ نَ، ف�ادي منجلهرِاءَيدُتقىادَنّ اءِعلى دِهالِ

يرِعلى ِهاها،ةِ� ،يةِغةِ ايِّ .فالزيِّ ممليع

ّ يفل،وق الإلوالقالشعرالمناثقيتبامت

ت ٌالتراخصالشفهالمناِميااللغالمهواستعالمر

الشع حيِّداءِيجلغيُّبعد� ُ .هذاالعر تيِّ ،ِ لوسِمندءمل

  براوالََيْنابتِ  رُنابما  صلتيةِراتِدامِإلىيةِلينَسات

رتبطةِأوف "كـ" ِبيافةِفي  ِسُلتيّلة

يّوالحزنِ أو لتأملِ ل.تحد ِيقة6ِ 5: 2م فاسبي يل وضعالمغنتعتمدالمصوّ التسج

شجس لسةتمت ائأثناءالزجّج الممثٌ،مروكأشعُإلق

ضموجدُلحظة77 5: عندطآ3:لت7ل حتالالحوار

  ِا� ِِ ا�منبلاغيبُرُ .كماارتلسياق ٍ،اتِ  يريّ

حيث  نفسُها وفُلُ تُستخ9:0ا راميةٍ .فتٍإلى  "للدلاك صو

فيبالسكينة رِأوالصم ريحٍستحضار ولكلّنبرة حرفٍلكلالعرب اءِياتِ
 ُاالتنفعالٌ .وصوت للالمالبالَه

 ا ردّ  لحظجلٍ،كلٍلى 34:00 : ي ) اتٍ
قبلَي 045:(3، 4،26 :484،:3،40 :37:11059   4ِ عند يةِ،مأعل0: 3ل6دقيقة

 ُّ  يضج

 وصراعه الشاعر مهارة يعكس أدائيًا فعلًا اللغة تصبح حيث الزجل، في الحيّة البلاغة الأمثلة هذه تجسد

(Sprechgesang) .الرمزي.

 ثراء .إنّ

فّعلقدرتِهفهنيظهرالعربيةاللغة َهتفقدأدونوالموسيقيّالمسرحيّالسياقمالتكي أفصاحت

َه نبرت َ،ِِيِِهُوىُاَلالبلاغية

ِنِىاىِِ كّمالفرِ :ِ رالحزإوالته والانكسا
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.والتحدّي. والغضبِ ل،بوالعرببالفصاحت"زجل"  امتق ج

ح،ك قىتت جالإل والمباوالارت اللسا

 

نم:""كليلة  -4 وال

 لمنعم "كليلة أوبرا تُجسّدُ عدوان تجاوزحيثعربلأدبيلتراثماليةاصرًاديدًا

اإلىب مل.فلسفيلشعريتعبيربلاغةملَةًلتصبح تواصلدورَفيهللغة

موتعلًاال وس

ينحيالصوأداتوياتتنوع خلال"دمنةيلة أوبرا  فلعاللغةبلاغ .تتجل

يمالفل رمزلشعريالسرد وبينلمقفّناءمرسللغناءبينالع  يضف اً وتيًاعمق

دالأبععدّ  شبهدامعالحواسلومَبة (يُساللمشه

يينما م11لمف علىللغقدرةlael (يعكap)ap c حرّ غناءقدَّ  وش 4و15) ال

زىملى وساتها فيم ه ،ِ  الغنالصوَه

ايبِ منخصوصً  منة"�أوse(sكما ف�vi)alocارف

ه فيالغنائالموا عِ) tobaru (في الموللتردالفتخ اِالمش  فيَّ

بىقدرتِها ع� !ةِ" حريةفيكاويرِوالشاع عبيرِِ

يرد "التي  بدلالةٍمفعم 22، المشهدِ ف  آنٍسياسية  ِا�عمعبعريةٍ لل شخصياتِتوق



 أنماط مع تتقاطع عندما خاصة الفني، التعبير إثراء في العربية اللهجات دور العمل هذا في عدوان يبرز

to.(aوب )iczzpi الآسيو المرافقة"السوينغي" والإيقاع الجاز مثل متنوعة موسيقية

دةيةاتدم  مماndsaisGlo)نّع) ueiqabllsy (وا س لليجعل

عيةةدنصبينلحيوقةززيري� ،سيجمنجزءً

والفصاح ةدمجةبل"ودمنة كليلة"أفإنبي .راث

ة،يالكسيقلإحياءالعربلارتعلمعاالموسي الأداءم

وقالحيوي

 

 

:الثالث: الفصل

.التقليدي. الجغرافي نطاقه خارج العربي الثقافي الحضور أشكال أحد تمثلُ المهجر في العربية الأوبرا إنّ



َالعربيتع .ول كونيةكلغةبفحسبتراثيّأدينيّكرمزتُستحض

ةٍّ بّالفنيّالتعبيرعلقادرةحي الإنسانيّوالانفعالالمرك نِى ا�ُاىالعميق
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 الهويةِ مفاهيمِ صياغةِ إعادةِ في الأوبراتُ هذه تسهمُ كيف رصدِ خلالِ من التلقي، دراسةِ إلى النصوصِ

.العربيةِ. للغةِ والرمزيةِ التعبيريةِ الطاقاتِ استثمارِ عبرَ والانتماءِ

 

:الأوروبية: المسارح على العربية اللغة -1

 جزءًا أصبحت بل غريب، ثقافي رمز أو زخرفي كعنصر تُقدم الأوروبية المسارح في العربية اللغة تعد لم

 من فنانين يد على المحكية، باللهجات أو بالفصحى سواء وقوة بوضوح تُؤدى الإبداعية، العملية من أساسيًا

،يباصيادكصياد"مكائدقلادة" .معًا. وأوروبية عربية أصول

اأساسي .وصودرامكعامموقعه للغةيعيوجممومجالأد

اتمي،رمالبدقة بيةىادرينين

ونأنقبوفنتية

 من مغنين مثل بالعربية، الناطقين غير فيهم بمن مختلفة، خلفيات من لمغنين مكثفًا تدريبًا الأعمال هذه شهدت

تتجاوز ثقافيةفنيةتواأدالعربجعلن"كنعان"، في والنرويج المتحدة والولايات ألمانيا

تبيةكسويلقوتماءات

حليةةهاييةكيزيابلىلغةلفبرز

إهضإعاتعبّصعومنايخللقة .ةو

لكن جماع ،" كنىأولىناالنسخفاللنطالمغن بعض

فتووسلا فنية،اتهاًبراكيفتوضلتجذه

داةبل

رااودمنةح يلةل "ويل "و"زجل" مثل أخرى أعمال في

الساللبالزفيةت،تحرخصووالتعالن

أنأوضاطوم .فادوا  فهم على المعالوس ضوحًاتطلبلأداء

ل، ي�إتودمن" كليللجمهو اا ل،متفن أداء يميًاشوال

غةفيض

 

 

 

 والأوروبي العربي بين الطبقات متعددة ومخاطبة جديد، جمهور -2

ً جسراً الأوبرا تُشكّل ً فنيا ً وثقافيا  اللغوية الحواجز تتجاوز حيث الأوروبي، والجمهور العربي الفنان بين عميقا

.المسرحي. والحضور الإيقاع، الصوت، على تعتمد تعبيرية مساحة إلى
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لأدب،ي" عبي فال لبنانيالزجل"كنعان"، في القديمة أوسطية الشرق الميثولوجيا

 إبراز ائد في الوسيط في ا�عر

غير هورفهم سير"زجل" في الفورية الترجمة استخدمت حيث مهماً، دوراً الترجمة لعبت

لىفرنسيرتجمةاتعتوفي" كل نمية،اطق

لعمل .أم معلعاطف ولمكاادة والصوالأداءاقتربد

فهمىرة،زيةغةإلىهامشلالعرتحو ك،كبتفاعأثا

اةلتصبح قوميةاتالتفىمت يؤسسلقيأفق يوسعوجسرًلية

الكةيةاكرة

. 

 العربية انتشار دعم في الغربية الثقافية المؤسسات دور -3

 الأوبراليِّ الفضاءِ داخلَ العربيةِ اللغةِ حضورِ دعمِ في محوريًّا دورًا الأوروبيةُ الثقافيةُ المؤسساتُ لعبتِ

 ومشروعيةٍ متكاملٍ فنيٍّ لمشروعٍ حاملةً لغةً باعتبارها بل هامشيًّا، أو غريبًا عنصرًا بوصفها لا المعاصرِ،

.كاملةٍ. إبداعيةٍ

  ل� فو"  ِ،ِ "من  لعربيّ

بل الكعمحقُّيةٍنيةٍاريع من ٍبيئةٍ وفيرِجِ،ُ ضمنُافية

رايمَ ةِتبالترججأْفلم اتِفتِه.عالميةٍ يرَةِ

ت إبقدِّ،المح تيِّالأد، س�الج

الالترجمتقني غُلتيحبة صَّعمق

ةحيث"كليلة في كما الإنتاجاتِ، بعضَ ميّزتْ التي الفنيةِ الجرأةِ في أيضًا الانفتاحُ هذا يتجلىّ

الابالواحدة خشبةٍ علرنسمععراللغةُ جاورتِ يةِ،بال

 ثمرٍ� ٍي بًاالا يِّ .هذهال تللغوثنائية إلتسبطا ليس

 عمياريخيةعلاقة ، العصورِ إلىترنسيةلعربيةِبين خّالوسطى  ِا� فياتترس ثقافيِّالواقع

  ِا� فرنسيِّ :فعليميّ دثينَيثُالمنانيةيربية  أكثرَ ذُّسُي من ِ

ِلأول .وواِ ف�ِمنبدءً ٍ، ِ، الوقت َّ الحاضر هِا لعربيةُ،اللغةُتُدر  فيهجبفصيح

المدارسِ ضمفرنسلجامعات لافٍمكاديميبرامج ليون،باريمث

 امتدادٌ هو بل معزولةٍ، مبادرةٍ مجردَ العربيةِ الأوبرا على المؤسساتِ هذه انفتاحِ اعتبارُ يمكنُ لا هنا، من

.الضفتينِ. بينَ والثقافيِّ اللغويِّ التفاعلِ من طويلٍ لتاريخٍ طبيعيٌّ



 ٍُةِا،حتفى،بلبهااطالأصليّ" 
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 خاتمة

 تتجاوزُ كونيةً، لغةً بوصفِها العربيةُ اللغةُ تبرزُ أوروبا، في المعاصرةِ العربيةِ الأوبراليةِ التجاربِ خلال من

، التعبيرِ بينَ يجمعُ وأشملَ، أعمقَ دورًا لتؤدّي الضيقةَ، التواصليةَ وظيفتَها ، والتفكيرِ الجماليِّ  ونقلِ الفلسفيِّ

،" كا،" كقلادةم" .المشتركةِ. الإنسانيةِ القيمِ

ي" ، َّود،كل بيةن  ايحملُفنيُّوتتالمسر علىُؤدغنّىحين

 ُع�  .بل قَذاونَ،ووالهوي ةَ ر فيوريىتنفتح يرىامالذآنٍ :الع

ذوالأورو ه،ا يكتشفُال مغيرجدافاعًاان في

 التراثِ بينَ والمحكيةِ، الفصحى بينَ الأعمالِ، هذه داخلَ استعمالهِا تنوّعِ في تجسّدَ للعربيةِ الكونيُّ البعدُ هذا

.الطبقاتِ. ومتعددةَ مركبةً باعتبارِها المعاصرةَ العربيةَ الهويةَ يعكسُ هجينٍ شكلٍ في والحداثةِ،
 ًةًبل ،أص"  عبّر� ُ وا 

وال اً .لق يَّ تمع  ِّدورِها ا� لوأصقليدي رسحيّ هَاتما  حضور

المعنإنتاعأصكصكغ لافضاءاتفال وتشكي

 موقعِها حولَ أبعدَ أسئلةً يُثيرُ بل للعربيةِ، الفنيةِ الإمكانياتِ إبرازِ على يقتصرُ لا الأوبراتُ هذه تقدّمُه ما إنَّ

:أوروبا: في المستقبليِّ

   ل�

ُ .فالمسرح ُبمالغنائيّ ٍميجمع ٍوصورةٍصوت ٍونصّ العربيةتعليمففعالةأداةيكونأيمكنوانفعال

ُهحيويةٍبطريقة ُهالتقليديةِالتعليمقاعاتمتُخرج ِالحسيةِبالتجربةمباشرةوتربط والخيال والمتعة

 ا ٍُىاُ ا�، اِ َي،،ٍ َ
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